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Milé étendiky, mili étendii,

i kdyz nové ¢islo Grapheionu vznikalo béhem epidemie koronaviru, nenajdete v ném
tivahy nad dopady, kterymi se toto onemocnént, resp. zdsahy proti jeho $ifent,
podepsaly na éinnosti galerii, muzef nebo uméleckyjch $kol. Tuto smutnou bilanci
prenechdme nékomu jinému, stejné jako spekulace o tom, Ze v rozlehlyjch prostordch
modernich stdnkit uméni by k Zddnému prenosu nemoci s velkou pravdépodobnosti
nedoslo.

Nové ¢islo bych rdd uvedl povzbudivou zprdvou, Ze ke stdvajicim spolupracovnikiim
Grapheionu se pridali dal$i. Alicia Candiani, graficka a reditelka ateliéru Proyecto’Ace
v Buenos Aires v Argentiné odpovédéla na vyzvu ke spoluprdci ¢ldnkem o historii

a soucasnosti argentinské grafiky, o jejich kotenech i promériujict se roli v ¢asech
diktatury a znovu nabyté svobody. A také o hleddnt jejtho specifického postaveni

na scéné soucasného svétového ument.

Pozvdni ke spoluprdci ptijal také nd$ predni hispanista Pavel Stépdnek, znalec
Spanélského a jihoamerického uménti a kultury. Ve svém ¢ldnku se vénuje tvorbé
dalsich argentinskych umeélct Antonia Berniho a Alfreda Bonavideze Bedoyi.

Pokra¢ovdnim éldnku Waltera Julea o vystavé Light / Matter z minulého &isla je
prispévek Tracy Templetonové z USA, z néhoz se doviddme informace ze zdkulist i to,
jak tato vystava ovlivnila soucasnou tvorbu téch, kdo se ji zidastnili.

Z &eskych prispévkt bych rdd zminil rozhovor Barbory Kundracikové s grafikem

a malifem Martinem VeliSkem a také predstavent tif autorek zabyvajicich se ve své
tvorbé krajinou (Lenka Falusiovd, Eva Vdpenkovd a Alena Vrsanskd). Z dal$ich
umélct, které letosni Grapheion uvddi, to jsou Milo§ Michdlek a Simon Brejcha. Proni
jmenovany (doddvdm, Ze nejsme pribuzni) predstavi sviij projekt, v némz si uloZil
vytvorit a vytisknout kazdy den v roce jednu drobnou grafiku. Simona Brejchu pak
reprezentuji dvé vystavy, které v loriském roce usporiddal v Praze, véetné rozhovoru
s presahem do technologie, v némz ndm prozradi, jak vlastné jeho grafické prdce
vznikaji. Vijstavu ve Spdlové galerii komentuje Lenka Kahuda Kloko¢kovd.

Hodnoceni monografie Evy Capkové vénované dilu Oldricha Habery, pokradovatele
v odkazu Vladimira Boudnika nabidl letosnimu Grapheionu dalst novy spolupracovnik
Jit1 Bernard Krticka.

Ani tentokrdt neschdzi kronika se seznamem vystav a akct usporddanyjch v minulém
roce (ptipravila ji Olga Fridlovd) a bohuZel i tentokrdt je soucdsti obsahu Grapheionu
nekrolog - Iva Kiena, jehoZ barevné linoryty si pifipomeneme ve vzpomince Aleny
Laufrové.

Veérim, ze i kdyZ ziistaly na dlouhou dobu zaviené galerie a muzea, své ateliéry jsme
nezavreli. Ze tvofime ddl, Ze se ddl o uméni zajimdme. Az by se chtélo fict, Ze ndm

vlastné ani nic jiného nezbyvd.

Ondrej Michdlek



ARGENTINSKA
GRAFIKA

ALICIA CANDIANI

Alicia Candiani (1953) vstoupila do uméleckého svéta
na argentinské a mezinarodni scéné v 90. letech.
0d zacatku se soustiedila na vyjad¥eni rozporu
lidského téla (lidské duse) pojimaného jako tabula
rasa a socidlniho prostoru, ktery jej reidlné obklopuje
a ktery je definovan praxi katolické viry, identitou,
historii, politikou i skrytymi odkazy k nasili. Svou
praci komentuje prozitou pFitomnost v Sirokém
spektru otazek tykajicich se kultury Latinské Ameriky
vyplyvajicich z dobyti zemé Spanélskem, nibozenskych
norem i krvavych stop, které ve spoleénosti zanechal
a vojenska diktatura. Siroky rozsah jeji inspirace
zahrnuje také jeji organizaéni praci, kterou
charakterizuje snaha vnimat umélecka dila také jako
zaminku ke kritické diskusi s ostatnimi umélci.

Po ¢&tyticetiletych zkusenostech ziska-
nych v oblasti vytvarného uméni - jako
grafik, pedagog, kurator a iniciator
iucastnik mnoha mezinarodnich pro-
jektt a prace v programu hostujicich
umeélct v raznych zahrani¢nich institu-
cich - se Alicia Candiani rozhodla zalozit
v Buenos Aires platformu Proyecto’Ace
(2005), ktera by byla mistem k tvorivé-
mu rozvijeni média grafiky. A prave
tato charakteristika se brzy stala sou-
¢asti ducha studia. Program se zamé-
fuje na souc¢asné umelecké postupy,
tradiéni i inovativni, nalézame v ném

i hybridni formy propojujici grafiku

s fotografii, novymi médii a designem.
Proyecto’ace nabizi také tviiréi pobyty
pro umeélce, ktefi tak ziskaji jedine¢nou
moznost pracovat v Jizni Americe,
vstfebat genia loci a volné se pohybovat
ve svych dilech mezi technologiemi

a zanry.

1. UVOD

Podobné jako je obtizné drzet se cesty,
kdyz kra¢ime po vlhkém pisku, grafika
je otiskem ménicich se kontextt1, v nichz
Zijeme. A metaforicky i doslovné, zane-
chava znameni, které méni a reformulu-
je nasi vizi tohoto svéta.

Z pohledu obyvatel rozvinutych statt je
Latinskd Amerika vSeobjimajicim na-
zvem oblasti, pokryvajici rozsahlé tzemi
§ifici se véemi sméry od Rio Grande

a odpovidajici aglomeraci narodu v pie-
vazneé $panélsky mluvicim tavicim kotli
evropskych, domorodych i africkych
kultur a etnickych skupin, které maji
spole¢nou kolonialni minulost a kato-
lické ndbozenstvi. Z této perspektivy se
od latinskoamerické grafiky vzdy
ocekavalo, Ze bude mit silnou kulturni
identitu. Ta je ¢asto mylné interpreto-
vana jako domorody styl, zahrnujici
naivni uméni a fantasticky realismus,
které se obecné chapou jako ,latinsko-
americké tendence”. Tento pohled v§ak
vylou¢il mnoho dalsich, ¢asto zajimaveéj-
$ich pristupt k vyjadieni neptredvidatel-
né skute¢nosti, kterou my Latinoameri-
¢ané prozivame jako vzrusujici puzzle
sloZené z podobnosti, stejné jako z roz-
manitosti, hybridt a kontrastt uréenych
jeji vlastni historii.

Dnes se latinskoamericka grafika - po-
dobné jako grafické uméni jinde ve své-
té - zabyva stejnymi etickymi a estetic-
kymi otdzkami, které pted nas stavi
komplikovanost sou¢asného globalizo-
vaného svéta. Blizkost a naléhava pii-

tomnost politicko-socidlnich problémut
naseho kontinentu vsak slouzi jako
trvalé pozadi jakékoli kulturni tvorby:.
Dnes se objevuje mnohoznaény koncept
identity, ktery nemé zadny vztah k folk-
l6ru nebo etnocentricité, kde je identita
konstruovana z mnoha hledisek, situaci,
k nimz dochazi ve stejné oblasti.

Pro ty, kdo vyzaduji jasnou charakte-
ristiku argentinského grafického uméni,
muzeme Fici, ze grafika ,stravila“ v8ech-
ny druhy médii, prejala je v jejich necis-
toté, transformaci a kombinaci a oteviela
tak nové cesty k jejimu rozvoji definova-
né multikulturnimi, multimedialnimi
a multitechnickymi aspekty. Tato dila
plsobi svou energii, inteligenci a svobo-
dou jejich tviirct.

II. ARGENTUM

Argentina je trojuhelnik zemé sahajici
az k samotnému jiznimu okraji Ameriky.
Pampy, Matacos, Tehuelches a dalsi
kmeny osidlily Pampy, hory a Patagonii.
Spanélské vyboje, pievazné nomadské,
jim v8ak nedaly ¢as k rozvoji uméni

a politicko-spolecenské organizace,
kterd existovala v aztécké (mexické)

a incké (peruanské) kultute.

Spanélé se poprvé objevili v Rio de
la Plata v roce 1516, 24 let poté, co Ko-
lumbus objevil Ameriku. Spanélé, kteit
kolonizovali tento region, hledali cestu,
Hledali také zlato a stiibro. Ptivod na-
zvu Argentina pochdzi z roku 1554, kdy
se objevuje - na mapach portugalského
Lopo Homem - jako Terra argetea nebo
argéntea, z latinského argentum, coz
znamena sttibro. V té dobé se rozsitrila
legenda o existenci bohatych dolt na
sttibro na nasem soucasném tizemi.
Spanéliti a portugalsti dobyvatelé véii-
li, ze k nim ziskaji ptistup ptes Sirokou
reku (v soudasnosti Rio de la Plata).
Toto marné usili bylo nicméné tim, co
dalo jméno fece Rio de la Plata (St¥ibrna
teka) a také pojmenovalo zemi - Argen-
tina, z latinského slova Argentums, coz
znamena sttibro. Od po¢atku byl region
s jeho obyvateli tzce spjaty s historif
objevovani a kolonizace Jizni Ameriky,
ktera vymazala mistni kultury i specific-
ké znalosti, aby byly nahrazeny hege-
monii evropského kolonialniho dédictvi
a posléze zapomenuty.

Rozkvét grafického uméni na tomto
uzemi{ také souvisel s kolonizaci a vnu-
covanim katolické viry jejim ptivodnim
obyvateltim. V 17. a 18. stoleti, kdy
hispanské kolonie zcela ovladala $pa-
nélska koruna a katolické naboZenstvi,
zavedli jezuit$ti misionati tzv. ,redukce”,
nazyvané také jezuitské misie. Slo

K) Guillermo Facio Hebequer,
Calle Corientes, 1925,
litografie, 66 x 47 cm
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Agitator, 1933,
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V) Juan Yapari,

Véény trest, ilustrace v knize

Rozdil mezi do¢asnym a véénym, 1705
rytina, rozméry neuvedeny
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o osady zaloZené na pozemcich ptivodné
obsazenych domorodymi komunitami
Guarani na uzemi, které nyni prekracuje
tfi narodni hranice - Argentiny, Brazi-
lie a Paraguay. Tyto peclivé spravované
komunity byly z mnoha divodi jedi-
necéné v kolonialni tradici evangelizace.
Domorodi obyvatelé téchto kolonii byli
sobéstacni, zachovali si jazyk Guarani,
ziskali znalosti v zemé&délstvi a byli
také chranéni pred otroctvim.

Spolu s ptijetim kiestanstvi se oby-
vatelé téchto kolonii mohli seznamit
také s evropskym uménim, architektu-
rou, malif'stvim, sochatstvim, uzitym
uménim a hudbou. Rozkvét uméni,

k némuz doslo v ramci téchto jezuitskych
misif, se opiral o zajimavou syntézu
evropského a domorodého pojeti uméni,
ktera vyustila v tzv. barokné-guaransky
styl, jenz kombinuje evropské baroko
17. stoleti inspirované umeélci, jako byl
italsky jezuita José Brasanelli
(1659-1728), s ptivodnim mistnim vlivem.

Jezuitsky *ad zac¢al na svych misiich
pouzivat tiskatské lisy. V téchto ranych
dobéch se grafika pouzivala k tisku
knih a nabozenskych material®, zejména
kopirovanim obrazu a textt evropského
plavodu. Rytiny, které pii této ptilezitosti
vznikly, jsou vlozeny do knihy Rozdil
mezi doéasnym a véénym, kterou vydal
$panélsky jezuita Juan Eusebio Nieren-
berg v ramci ptisobeni mise Santa
Maria la Mayers v roce 1705. Je povaZzo-
vana za nejdokonalejsi z knih vydanych
v té dobé v Novém Svété; obsahuje 43
rytin a 67 typografickych ozdob a tvod-
nich inicidl kapitol, takeé tisténych
z médénych $tockt. Indian Juan Yapari,
Guarani ptisobici v komunité misionai,
vytvoril a podepsal médirytinu, ktera je
jednim z prvnich tiskti domorodého
autora regionu. Yapariho tiskové desky
a dalsi rytiny domorodych autorti obsa-
hovaly i nékteré prvky jejich vlastniho
vidéni svéta a étosu mistni guaranské
kultury.

7) Antonio Segui,
Lidé na ulici II., 1991,
linoryt, 73,7 x 48,3 cm

V jejich ilustracich nalézadme napt-.
obrazy dzungle (zobrazujici dokonce
jaguara), jez odrazeji jak jejich vlastni
vztah ke kopirovanym texttim, tak

i obecné vyjadieni svétondzoru ptivod-
nich obyvatel.

O t#i stoleti pozdéji, v roce 1928,
piredstavil brazilsky basnik Oswald de
Andrade (1890-1954) svou teorii antro-
pofagie neboli filozofii ,kulturniho ka-
nibalismu". Byla inspirovdna obrazem
Abaporu (Clovék, co ji lidi), 1928, dilem
jeho manzelky, modernistické malitky
Tarsily do Amaral (1886-1973). Mani-
fest byl vychozim bodem moderniho
hnuti, které navrhuje ,pohltit* evrop-
skou kulturu, spojit ji s autochtonni
kulturou a pfeménit ji tak na néco zcela
brazilského. V diisledku toho by de An-

dradeova antropofagie fungovala nejen
jako zjevna metafora kulturniho pii-
vlastnéni, ale také jako diagnéza kolo-
nialni nadvlady i jako terapeuticky pro-
stredek, ktery ji ¢eli v rdmci antikoloni-
alnfho projektu. Podle Castra Rochy
(1965), profesora srovnavaci literatury
v Buenos Aires, ,de Andrade pojimal
antropofagii jako techniku kulturntho
kontaktu zaloZenou na systematickém

a kreativnim zaélenént jinakosti do vlastn{
identity. To se ze své podstaty stdvd ne-
pretrzitym procesem vlastniho sebeutvd-
feni i ,sebe-konfrontace” prostiednictvim
nekonec¢ného budovdni novych forem

a prekracovdni piedchozich hranic “.
Antropofagické moderni hnuti vsak
nebylo argentinskym, nybrz brazilskym
hnutim. Argentinsky modernismus,
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i kdyz vyslovené ,nespolknul evropské
umeéni, tak je alespori ,stravil” diky né-
kterym historickym okolnostem. Mezi
koncem 19. stoleti a ptiblizné rokem
1950 se uméni v Latinské Americe stalo
prostorem pro asimilaci, konfrontaci,
odpor, otevirani se nebo uzavirani se
vic¢i moderniho paradigmatu. Mexické
nasténné umeéni, tvorba domorodych
umeélct, vypjata vizualni rétorika, antro-
pofagie, surrealismus nebo magicky
realismus, politické uméni, ¢innost lite-
rarni skupiny Boedo nebo avantgardni
skupiny Florida v Argentiné, abstrakce
v jejich variacich, a také tvorba jednot-
livych umélct, jako napi. Xula Solara

- to v8e piedstavovalo dynamickou reak-
ci na naléhavou vyzvu modernismu, at
uZ souhlasnou, nebo odmitavou.

II. POCATKY

V prabéhu 19. stoleti se ptiklad nezavis-
losti Spojenych statti a myslenky fran-
couzskych filozoft z 18. stoleti spojily
v jeden vyrazny impuls vyjadiujici touhu
po svobodé. Ve $panélskych koloniich
se podatilo svrhnout dosavadni zfizeni
a néasledné se v roce 1810 rozhotela tzv.
kvétnova revoluce. Provincie v oblasti
Rio de la Plata se sjednotily (tato tzemi
se jesté nejmenovala Argentina), ale
boj za nezavislost zemé trval jesté dal-
$ich osm let. Buenos Aires se stava
hlavnim méstem a etnické a demogra-
fické struktura je v zasadé kreolska, tj.
vyjadrend smeési domorodych a Spanél-
skych obyvatel se socialné-politickou
organizaci podle starych principt $pa-
nélského mistokralovstvi.

Ulohou grafiky bylo ilustrovat tuto
politickou zménu i kazdodenni Zivot
v novém staté. Graficka produkce se
vyznamné méni zavedenim litografie
a také diky navstévam ,cestujicich
umeélct”. Byli to umeélci z Evropy, ovliv-
néni romantismem, ktei'i chtéli doku-
mentovat exoticka mista, véetné oblasti
Rio de la Plata. Pfichazeji do zemé
s nadhernou krajinou, podrobné popisuji
umélecké projevy a zvyky jejich obyva-
tel. Diky nim se mtzeme naptiklad
dozvédét, jak vypadal Zivot v Buenos
Aires na poc¢atku 19. stoleti. Na konci
19. stoleti se litografie uz pouzivéa jako
doplnék tisku novin s dirazem na spo-
le¢ensko-politické aspekty Zivota. Nic-
méne, na grafiku se jesté nepohlizi jako
na uméleckou formu diskurzu.

Posledni desetileti 19. stoleti pfinesla
zemi hluboké zmény. Byly dtiisledkem
imigra¢ni politiky spolu s touhou provést
radikalni institucionalni reorganizaci
i socidlné-ekonomickou transformaci.

Zrodila se nova Argentina, odli$na od
té kreolské, v diisledku zmén provede-
nych ,Generaci 80. let“. Ideologie této
generaci i moc, kterou ziskala k prove-
deni transformace, zménily nase kultur-
ni kofeny i nasi etnickou ptislu$nost.
Vyhlazovani domorodct a zdmérné
zapomindni na $panélskou kolonialni
minulost daly prostor k jasné volbé mezi
ycivilizaci* piedstavovanou evropskou
kulturou a zptisobem Zivota a ,barbar-
stvim“ odkazujicim ke kolonialni minu-
losti.

Otevieni se imigraci zménilo nasi
etnicitu. Slo o pristéhovalce z nékolika
mist, hlavné z Evropy, jimz vlada poskytla
podminky k Zivotu v nové zemi. Britové
ptisli fidit stavbu Zelezni¢niho systé-
mu. Francouzi byli najati jako architek-
ti, kteti (napf. jako baron Haussman)
prepracovali zastavovaci plan Buenos
Aires, postavili paladce s mansardami,
které proménily mésto na ,Patiz Latin-
ské Ameriky“. Véts$ina z nich se v8ak
vratila zpét do Evropy. Ale chudi $panél-
§ti a italsti pristehovalci pohlizeli na
Argentinu jako na misto pro novou
nadéji. ,Fare I’America e doppo torna-
re... - jdi si v Americe vydélat a pak se
vrat doma“ bylo jejich zdmérem, ale
vétsina z nich zlistala. Nova Argentina
meéla 98 % bélochti evropského ptvodu
s kulturou modelovanou francouzskym
z&zemim a ekonomikou zavislou na té
britské.

IV. GRAFIKA JAKO SOUCAST
UMELECKE PRAXE 20. STOLETT

Na zacatku 20. stoleti bylo mésto Buenos
Aires jednim z téch bohats$ich, husté
zalidnénych mist na svété. V ulicich
hlavniho mésta ztélesnéného modou,
architektonickym designem a evrop-
skym kouzlem byl citit zdvan moder-
nosti. V roce 1910 zeme oslavila sté
vyroc¢i nezavislosti. U ptilezitosti tohoto
vyroc¢i se konala mezinarodni vystava,
kde si kromé obrazt, soch a architekto-
nickych projektt mohli lidé prohléd-
nout i grafické listy z Evropy. O rok poz-
déji byla slavnostné oteviena 1. narod-
ni vystava, ktera od té doby nepfetrzité
otevira své brany, véetné jeji sekce gra-
fiky. Ptiblizneé ve stejny den byla zalozZe-
na Akademie vytvarnych uméni, kde se
grafika jako autonomni uméni zac¢ala
zvolna emancipovat diky maliitim, ktefi
se ji vénovali.

Pfi stém vyroci zaloZeni statu se
naskytla ptilezitost ptehodnotit stav,
k némuZ nova Argentina dospéla a ktery
byl dtsledkem uskute¢néni politického
a ekonomického projektu navrzeného

tzv. ,generaci 80. let“. I kdyZ se obdobi
od roku 1912 do roku 1930 obecné po-
vazuje za argentinsky ,zlaty vék" - kdy
byla zemé jednou z nejrozvinutéjsich
na svéte, - existovalo mnoho ,mezer",
které tomu nenasvédcovaly: $patné
pracovni podminky, restriktivni pracov-
ni legislativa, chatrajici bydleni a pti-
stéhovalci bez prace. Ti pak tvorili
populaci hlavniho mésta. Stali se mést-
skymi proletati, ktefi $itili socialistické
a anarchistické myslenky a byli u zrodu
protestniho socidlniho hnuti.

V této situaci plné rozport se grafické
umeéni pojilo s projevy tzv. Los Artistas
del Pueblo (Lidovi umélci, 1915-1930).
Slo o skupinu umélct na ¢ele s Josém
Aratem (1893-1929), k niZ pattili Adolfo
Bellocq (1899-1972), Guillermo Facio
Hebequer (1889-1935), Agustin Rigane-
1li (1890-1949) a Abraham Vigo
(1893-1957). Béhem desetileti 20. a 30.
let byli souc¢asti skupiny Group of Boedo,
jedné z vyznamnych skupin na umélec-
ké scéné v Buenos Aires ve 20. letech.
Charakterizovalo je levicové politické
presvédcéeni spojené s anarchismem,

v némz esteticky program splyval s po-
litikou. Umélci se vyhybali formalnimu
okruhu galerif a radéji davali najevo
svou solidaritu s délniky prostiednic-
tvim ukdzek protestniho uméni v odbo-
rovych salech, komunitnich centrech

a knihovndch socialistickych stran.

Odmitnuti moderniho uméni vycha-
zelo z jejich presvédcent, Ze funkce
umeéni spoc¢iva v pfimém osloveni lido-
vych mas, jak po strance emociondlni,
tak politické?.

Jejich tisky mély vyvolat sympatie
k tém méné $tastnym a motivovat sa-
motné délniky k akci. Neni ndhodou,
Ze se jejich dila se inspirovala dvéma
némeckymi expresionisty, Kathe
Kollwitzovou a Ernstem Barlachem,
kteti pusobili od konce 19. stoleti do
obdobi po prvni svétové valce. Adresatem
listti ,umélcti lidu“ byla nejchudsi dél-
nicka vrstva, a tomuto faktu se ptizpi-
sobily i pouzivané techniky: lept, dievo-
ez nebo litografie, aby diky nizkym
nékladiim spojenym s rozmnozovanim
obrazti bylo mozné listy snadno distri-
buovat a umoznit vefejnosti snadny
ptistup k nim. Vyznam téchto umeélct
spoc¢iva i v tom, Ze byli prvnimi grafiky
tvoricimi umélecké tisky a soucasné
predstaviteli prvniho hnuti socidlniho
realismu v latinskoamerickém uméni.

Dalsi desetileti (1930-1942, nazvané
,Neslavné desetileti“) za¢alo v roce
1930 statnim pievratem proti preziden-
tu Hipdlitovi Yrigoyenovi vedenym
Josém Félixem Uriburuem na pozadi

) Hilda Pazov3,
Kontrapozice, 2001,
digitalni tisk, 60 x 60 cm

V) Matilde Marinova,
Zaslibend zemé, 1998,
komb. tech., 57 x 76 cm

velké hospodarskeé krize. Toto desetileti
bylo poznamenano vyznamnym odlivem
obyvatel z venkova. Spatné hospodarské
vysledky a vS§eobecna nespokojenost

s politikou vladnouci garnitury vedly

k dal$imu ptevratu v roce 1943, tzv.
»Revoluci roku 43" se symbolickym
ukoncenim tohoto obdobi. Dopad hos-
podai'ské krize prinutil mnoho zemé-
délcti a prislusnikii dalsich profesi pie-
sidlit z venkova na pifedmésti vétsich

mest, coz vedlo k vytvofeni prvnich
chudinskych ¢&tvrti. Bez politickych
zku$enosti, na rozdil od evropskych
ptistéhovalct, kteti si s sebou pfinesli
socialistické a anarchistické myslenky,
stali se tito novi obyvatelé mést v piis-
tim desetileti socialni zdkladnou pro
peronismus. Kolem roku 1930 jeden

z umélct lidu, Guillermo Facio Hebequer,
kritizuje faleS$nou modernost Buenos
Aires ve velké barevné litografii s nazvem

,Calle Corrientes“® (Ulice Corrientes).
Predstavuje metropoli jako prostitutku,
za niz zati svétla a reklamy velkomésta.

V. ZNOVUZROZENT GRAFIKY
V 60. A70. LETECH

Do Argentiny dorazila $edesata léta
pozdé a projevila se pouhymi zablesky
neoficialni kultury a protestti ve druhé
polovineé desetileti. Behem téchto let tu
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postupné vladly slabé vojenské rezimy
prerusované ¢as od ¢asu adné zvole-
nymi i slabymi civilnimi vladami, vza-
péti sesazenymi stale represivnéj$imi
vojenskymi rezimy. Posledni z nich
(1976-1983) byl nejkrutgjsi: provedl
tisice poprav, inost déti a dalsich zvér-
stev. Ti, ktefi se podileli na kulturnich
a politickych zménach, byli v poloviné
70. let uml¢eni nebo pfinuceni k exilu.
A jak uvidime pozdéji, médium tisténé-
ho obrazu - jak tomu

ostatné v déjinach vzdycky

bylo, - se stalo vyznam-

nou soudasti odboje.

Soudasné se objevila
skupina umélcty, kteti za-
¢ali vyjizdét na zahraniéni
workshopy, jez mély primy
vliv na zménu perspektivy
soudasné argentinské gra-
fiky. Mezi umeélce, kteti
hledali tvtréi potencial
a soutasné moznosti této
discipliny, mtzeme mimo
jiné zatadit tyto tvarce:

Fernando Lopez Anaya
(1903-1988), Ana Maria
Moncalvo (1921-2009),
Aida Carballo (1916-
1985), Alda Maria Armag-
ni (1927) a Alfredo De Vin-
cenzo (1921-2001). Vybi-
raji si grafiku jako hlavni
prostiedek k vyjadreni
svych myslenek a postoju.
Jini se vénuji grafice i mal-
bé jako napt. Luis Seoane
(1910-1979), Antonio Segui
(1934) nebo Edgardo Vigo
(1928-1997). Ti ovSem ne-
pojimaji grafiku jen jako
zpusob rozmnozenf svych
obrazti, nybrz jako nové
tvaréi médium®. Kromeé
toho se historicky kontext
60. a 70. let vyznacuje
profesionalizaci grafiky
jako umeélecké discipliny a zajisténim
jeji pozice na trhu s uménim, véetné
shératelti.

Jedna tendence grafiky ptisobila
jako zdroj $iteni odporu vaéi diktatute,
zatimco druh4, blizka konceptualismu
a experimentdlni reflexi samotnych
médif, zpochybiiovala techniku
a systémy reprezentace. Dva velmi
odli$ni umélci, Antonio Berni
(1905-1981) a Liliana Porter (1941), se
stali spojovacim ¢lankem mezi tradici
povale¢ného obdobi a novymi vyzkumy
v 80. letech, kdy se demokracie vratila
do zemé.

(O dile Antonia Berniho a Alfreda Benavi-
deze Bedoyi pojedndvd v tomto ¢isle Gra-
pheionu ¢ldnek Pavla Stépdnka, pozn. red.)

Liliana Porterova vystudovala vytvarné
umeéni u Fernanda Lépeze Anayi a Any
Marie Moncalvo v Argentiné. Poté, co
v 50. letech pokracovala ve studiich

v Mexiku, se umélkyné usadila v New
Yorku v USA. V srdci velkého experi-
mentalniho, filozofického a uméleckého

kvasu, kterym mésto béhem tohoto de-
setileti Zilo, zaloZila ateliér New York
Graphic Workshop (NYGW), spoletné

s Luisem Camnitzerem (Uruguay, 1937)
a José Guillermem Castillem (Venezuela,
1938-1999). Ac¢koli vsichni t¥i umélci
pouzivali také tradi¢ni techniky tisku,
déavali ve své praci piednost spise kon-
ceptudlnim pfistuptim. Porterova pouzi-
vala ve svych tiscich fotolept v kombina-
ci s dal$imi technikami nebo i pfimym
kresebnym zasahem.

Koncem 70. a 80. let, jesté za vojen-
ské diktatury, se rozviji ¢innost umeélec-
kych skupin, jejichZ programem je
vymezit se viiéi vladnouci garnituie

a vyjadrit prostfednictvim grafiky ne-
spokojenost s jeji politikou: Grupo Arte
Grafico Buenos Aires (1968-1974)
a Grupo Grabas (1971-1978). Ctyfi ¢le-
nové této druhé skupiny Daniel Zelaya
(1938-2012), Pablo Obelar (1933-1995),
Sergio Camporeale (1937) a Delia Cugat
(1930-2020) vystavovali sva dila v mu-
zeich, galeriich a na biendlnich vysta-
véach, protoze se domnivali, Ze pravé
zde je optimalni prostor k osloveni pub-
lika. Casto pouzivanou
technikou byl sitotisk,
teprve nedavno ptija-
ty mezi techniky umeé-
lecké grafiky, stejné
jako experimentalni
postupy, které jejich
dilim propujcuji zie-
telnou identitu ,sedm-
desétek”.

Naproti tomu sku-
pina Grupo Arte Gra-
fico Buenos Aires
(Buenos Aires Gra-
phic Art Group)
pusobila mimo umé-
lecké instituce a jeji
¢lenové se nezajimali
o komeréni prilezi-
tosti. Horacio Becca-
ria (1945), César Fio-
ravanti (1933), Julio
Mufieza (1930-2016)
a Juan Carlos Romero
(1931-2017) prenesli
prezentaci své tvorby
do méstského prosto-
ru. Provadéli inter-
vence na veiejnych
prostranstvich, na
naméstich, v kultur-
nich centrech, ve
meéstech daleko od
metropole i ptimo
v tovarnach. Prostied-
nictvim vetfejnych
grafickych aktivit

umelci zkoumali socialni vztahy v mést-
ském prostoru a zptisob, jakym se tento
prostor transformuje na misto pro umé-
leckou ¢innost, misto, kde se vytvateji
sité, struktury a nové formy souziti.
Dtiraz nebyl kladen na konkrétni obraz
nebo pfedmét, nybrz na proménu kon-
textu, v némz publikum dilo ptijima

- oproti tradi¢nimu vystavnimu prosto-
ru v muzeu nebo galerii. Tato strategie
priblizit uméni lidem zahrnovala téz
sdilené odhodlani zménit soucasny

1) Sergio Camporeale,
Bez ndzvu, 1973,
serigrafie, 50 x 35 cm

€) Pablo Obelar,
Bez nazvu, 1973,
serigrafie, 50,9 x 354 cm

4) Andrea Moccio,
Lilie z cyklu VSechny zahrady mé matky, 2018,
tonerovy tisk, 80 x 135 cm

/) Liliana Porterova,
Konec cesty, 1980,
fotolept, serigrafie, chine-collé, 64,8 x 95,9 cm

<) Olga Billoirova,
Malachitovy chrém, 1994,
kolografie z hloubky
(rozméry neznamé)
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1) Juan Carlos Romero,
Zprava 1, 1970,
$ablona, 100 x 30 cm

1) Juan Carlos Romero,
Violencia, 1973-1977 / 2011,
pohled do expozice na bienale
v Sao Paulu v roce 2014

(fotografie uverejnény s laskavym svolenim dédicti)

stav véci. V roce 1974 se vsak skupina
rozpadla kvili politickym neshodam
mezi jejimi ¢leny.

VI. EUFORIE Z DEMOKRACIE A ROZKVET
GRAFIKY V 80. A 90. LETECH

Dne 30. fijna 1983 se po sedmi letech
restrikci ujal prezident Raul Alfonsin
moci na zékladé svobodnych voleb. Tri-
umf korunovala Ziva politickd kampan
s masovymi demonstracemi, které lidem
vratily pravo na neomezeny verejny
projev. V8echno bylo na dosah a vse se
zdélo byt mozné. Pocit, Ze ndm demo-
kracie umoziiuje myslet, mluvit, délat
plany na téméi cokoli, se rychle $ifil.
Stejny pocit se §ifi i ve svété umeni.
V3ude se objevuji divadla, galerie, kul-
turni centra a dal$i mista setkavani.
Umeélci reaguji na nové vyzvy a ziskava-
ji ocenéni na vystavach, ¢asto organi-
zovanych praveé na pocest nedavno
obnoveného demokratického systému.
Siti se sdilen4 touha znovu obsadit pro-
stor neutralizovany cenzurou, ale také
zakladat nova mista, kde by se daly re-
alizovat sou¢asné myslenky a aplikovat
nové techniky. S novymi moznostmi
s nimi experimentovat se poji tvorba
mnoha argentinskych grafika, kteti
pokracovali ve své praxi v zahrani¢i. Ke
tradi¢nim grafickym technikam ptibyl
ofset, sitotisk, fotomechanické zpraco-

vani témat a jejich vzajemné prostupy.

V roce 1983 Oscar a Irene Pécorovi,
kteti vlastnili uméleckou galerii véno-
vanou grafice, a nékolik dal3ich shéra-
tel vénovali velkoryse své rozsahlé
sbhirky vladé jako zaklad pro vznik
Nadace Narodniho muzea grafiky.

V oboru grafiky se tehdy prosadily
dvé skupiny. Prvni z nich vytvorily
Matilde Marin (1948), Zulema Maza
(1949), Mabel Eli (rok narozeni
neznamy), Graciela Zar (1945), Alicia
Diaz Rinaldi (1944) a Olga Billoir
(rok narozeni neznamy) a skupina se
jmenovala Grupo Seis (Skupina 3esti,
1984-1989). N&které z umélkyni se
vratily ze zahraniéi a tésily se na
pokracovani ve vyzkumu a experimen-
tovani. Ambiciéznim cilem této skupi-
ny bylo zatadit do oblasti grafiky
v ramci vystav v muzeich i instalace,
objekty a rozmérna dila. S umyslem
revalvovat a aktualizovat poslani grafiky
v Argentiné navrhli ,praci ve skuping®,
volné pouzivani tiskovych technik k vy-
tvoteni netradi¢nich realizaci, vystoupe-
ni z praxe obvyklych vystav s promeé-
nou ustalenych koédt a zptisobt vnima-
ni tohoto média. Prace skupiny viak
nevychazela z jednotného estetického
ramce. Naopak, vychdazela z kritéria
svobody, které zahrnovalo i prace,
které vyvolaly polemiku o tom, zda do
oblasti umeélecké grafiky jesté patii, ¢i

nikoli. Stru¢né feceno, kazdy ucastnik
své angazma v médiu tesil z vlastni
perspektivy, s védomim, Ze v zavéru
stoleti je nejzajimavéjsi vyzvou prave
konvergence zdrojt a rtiznoroda
estetika. Prvni vystava se uskutecénila
v Muzeu moderniho uméni v Buenos
Aires v roce 1985 pod nazvem Intuice,
zamery, imprese. Divak v ni nalezl
instalace a rozmérna dila, fotografie,
véetné soch, coz u téch, kdo miluji tra-
di¢ni grafické techniky vyvolalo dezori-
entaci a pochybnosti. Skupina se roz-
pustila spole¢nou dohodou v roce 1989
po jeji posledni vystave.

Druha skupina, Grupo Grafica Expe-
rimental (Skupina experimentalni gra-
fiky), byla zaloZena v roce 1985. V této
skupiné byl opét Juan Carlos Romero
(nékdejsi ¢len Grupo Arte Grafico Bue-
nos Aires) spole¢né s Rodolfem Agiiero
(1946), Mabel Rubli (1933) Hildou Paz
(1950) a Susanou Rodriguez (1950).
Mabel Rubliova zkoum4 moznosti ne-
tradi¢nich technik, pfedevs$im kolagra-
fie. Kombinuje hlubotisk, kolaz, digitalni
média a vytvaii i 3D tisky. Po svém
pobytu v Patizi (1959) ziskala cenu
Georgese Braqua, kterou udéluje fran-
couzska vlada. Své zkusenosti s barev-
nou grafikou pozdéji rozsitila také diky
praci ve slavném ateliéru 17 Williama
Haytera v Patizi. Vybavena diikladnymi
znalostmi z oboru zahajuje v roce 1969
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po navratu do vlasti ¢innost vlastniho
ateliéru v Buenos Aires. Mnoho

z vyznamnych protagonistd sou¢asné
argentinské grafiky zde pracovalo pravé
ve spolupréci s nis.

V 90. letech uz mistni i mezinarodni
scéna nabizela dostatek vystav grafic-
kého uméni, kterych se argentinsti
umélci mohli tdastnit, a také prilezitos-
ti pobyvat v zahrani¢i, odkud si ptiva-
Zeli nové zkuSenosti a podnéty, véetné
impulsu kombinovat grafické techniky
na bazi experimentu. Zménilo se také
chapani ,umeéleckého dila“ jako origina-
lu, které se béhem tisku mtize proméno-
vat a nabizet tak nové vyrazové a kon-
cep¢ni moznosti.

Jak uz bylo te¢eno, kdyZ zemé v roce
1983 konec¢neé dosdhla demokracie,
novéa svoboda umoznila experimentovat
také v grafice. Nové kombinace technik
oteviely $iroky repertoar technickych
a formdalnich moznosti. VSechna tato
svoboda technického zkoumani vsak
v dobé, kdy prosperovala demokracie
a uz nebylo tak nutné zduraznovat poli-
ticky diskurz, se nakonec stala témér
samoucelnym cilem, a tak vlastné i brz-
dou skute¢né inovace. Grafici, py$ni, ze
zvladli nové techniky, jako by zapomné-
li, Ze néco komunikovat svymi pracemi
je stejné dulezité jako samotny vyzkum.

VII. JUAN CARLOS ROMERO
a GRACIELA SACCO

Juan Carlos Romero (1931-2017) a Gra-
ciela Sacco (1954-2017) se stali v milieu
argentinské grafiky nenahraditelnymi
umeélci. Oba tviirci zemteli v roce 2017,

ale zanechali silné dédictvi, jez stavi
most mezi 20. a 21. stoletim v panora-
matu argentinské grafiky. Romero ~

a Saccoova absolvovali formalni $kole-
ni a byli zruéni v technikach tisku. Po
celou dobu své umeélecké prace pouziva-
li grafické médium, av8ak odlisovali je
od pouhé techniky, i kdyz ji pojimali
jako vyznamotvorny zdroj. Tento pfistup
jim umoznil zaméftit se v tvorbé na
naléhavé otazky existencialniho charak-
teru jako napf. polarita veiejného

a soukromého, svoboda a limity, migra-
ce aj.

V muzeu i na ulici, ve spojeni se skupi-
nou nebo samostatné, s obrazy

a slovy, se prace Juana Carlose Romera
odehravala v nekoneéné kombinaci
proménnych, které prolamovaly institu-
ciondlni a diskurzivni bariéry. Jako
umeélec, jako politicky aktivista, jako
performer, jako pedagog a mentor né-
kolika generaci, rozvijel své dilo az do
konce zivota podle stejnych eticko-
-umeéleckych principt. Jak jsme jiz
uvedli, byl soué¢asti nékolika skupin
umeélct, mezi nimiz byly: Graphic Art-
-Grupo Buenos Aires (1970); skupina

t¥inacti (1971-1975); skupina Grafica
Experimental (1986-1988), Escombros:
Artistas de lo que queda (Rubbles:
Umslci toho, co zbyva); 4 para el 2000
(1996) a pozdsji nastoupil do La Mutual
Art-Gentina. V poslednich letech svého
zivota se pripojil ke Skupiné vizualnich
umélcti Solidarity a provadél zasahy do
vefejného prostoru. Skupina byla také
soudasti sdruzeni Red Conceptualismos
del Sur (South Conceptualism Network).
Tato dvoji cesta - skupinové a indi-
vidudlni tvorby - je nezbytna pro po-
chopeni jeho prace a rozmanitosti mé-
dif a nastroju, které pouzival ve svych
fotografiich, mail-artu, grafice, vizualni
poezii, knihach a instalacich. Stru¢né
muZeme Fict, Ze Romero zrus$il hranice

grafiky a ukazal nadm silu obrazu a slo-
va. Jeho instalace VIOLENCIA je para-
digmatickym dilem politického koncep-
tualismu, poprvé realizovanym

v Argentinég v roce 1973 a znovu vytvo-
fenym pro 24. mezinarodni bienéle gra-
fiky (2001) ve slovinské Lublani a argen-
tinské Nérodni muzeum vytvarnych

K) Silvia Brewda,
Hluéici davy, 2018,
litografie a textil, 85 x 160 cm

2) Graciela Sacco,

Pripustné napéti, 2015,

instalace v Banco de la Republica
v Buenos Aires

€) Graciela Sacco,

Vitézstvi (ze série Télo

na télo), 1996-2011, instalace
v Casa de América v Madridu

uméni (2016). Dilo tvoti dlouh4 tada pla-
kath na sténach mistnosti s jedinym
slovem: ,Nasili“. Levny papir a neosob-
ni typograficky vyraz - zdiiraznény vel-
kymi pismeny a ¢ernou barvou - méni
tento ptivodné pouli¢ni obraz ve scénic-
ky odkaz k tomuto slovu. Romero ne-
chava na ptedstavivosti a paméti kaz-
dého divéka dosadit si k tomuto slovu
udalost a tuto zpravu - explicitni nebo
$ifrovanou - na zakladé své vlastni zku-
$enosti dekddovat.

Juan Carlos Romero timto zptisobem
piekonal estetické zasady a trendy ar-
gentinského uméni od 50. let. Jeho dila
jsou charakteristicka rozmanitosti for-
matt, technik a materialti. Romero zpo-
chybnil dosavadni konceptuélni a tech-

nicka vychodiska grafiky a tistény mul-
tipl pojal jako jeden z prostitedkt politic-
ké strategie smétujici ke zméné zplisobu
zivota. Provadél intervence ve vefejném
prostoru, mimo umeélecké instituce,

a tésil se na vétsi ucast publika. Prostied-
nictvim raznych apropriaci a kolazi tex-
t a obrazt z raznych zdroja prehodno-
coval vztah mezi uméleckou grafikou,
medialnim obrazem a popularni grafi-
kou designu. Nakonec do tohoto svého
»bojového uzemi“ zaclenil i své vlastni
télo, které reaguje na (konfliktni) mo-
censké vztahy, jez uréuji individualni a
spolecensky rad.

Podobné jako Romerovy prace i dila
Graciely Sacco se projevuji jednodu-
chosti pouzitych prvku, které jsou ve
svém pusobeni umocnény instalaci v
prostoru, at uz galerijnim nebo veftej-
ném. I kdyZ jsou instalace ¢asto velmi

rozmérné, umoziuji autorce zachytit
estetiku nepfitomnosti, mizeni nebo
zapomneéni, kterd souvisi s nasi politic-
kou historii 20. stoleti.

Saccoova vyuzivala fotografii od
konce 80. let k vytvatreni svych objek-
tl, instalac{ a videi. Pozdéji upustila od
papiru a jako substraty zac¢ala pouzivat
rizné predméty, devo a stény, na néz
nejdiive nanesla substanci citlivou na
svétlo a pak exponovala negativ obrazu.
A praveé volba ptredmétu (1Zice, ploty,
zapalkové krabi¢ky aj.) na néZ Saccoo-
vé prendsi své obrazy - nejc¢astéji oci,
otevi‘end usta, gesta rukou - vnasi do
jejich instalaci tenzi, ktera tizce souvisi
s obecnym umeéleckym diskurzem.

Naptiklad dilo Portrét ze série Pri-
pustnych napéti je instalace nozt. Ve
tmeé se nic neodhali, av$ak kdyZz na ntz
dopadne svétlo, o¢i, které byly predtim
vytistény na kovové ¢epeli, se promit-
nou na sténu. Jde o zptsob, jak na reci-
pienta ptsobit naléhavéji a zprostied-
kovat mu poznéni, Ze i jeho role je
vyznamnd v kulisach sou¢asného svéta.

VIL. ZAHRADA, V KTERE SE CESTICKY
ROZVETVUJI (2000-2020)

V dile Zahrada, v které se cesti¢ky roz-
vétvuji popisuje argentinsky spisovatel
Jorge Luis Borge labyrint cest a smért
alternativnich realit. Stejné jako

v Borgesové piibéhu, i v této nebezpedné
a zajimavé dobé hleda argentinska
grafika rozdilné cesty. A vSechny z nich
jsou k mani.

Diky bohaté minulosti se stala sou-
¢asnd argentinska grafika ve svych
formach a obsahu, vyznamech a zptso-
bech pouziti, diky své zvidavé podstaté
extrémneé Sirokym polem, jeZ umoziuje
stéle rozsitovat jeji koncepéni a technic-
ké feseni. Je to proto, Ze zakladni kvali-
tou ,nas$f soudobosti je pravé jeji
schopnost existovat v rozmanitosti
identit a protivenstvi, protoze graficka
tvorba tuto rozmanitost i rozporuplnost
vzdy zahrnovala. Neni to jen proto, Ze
multiplicita je vlastni jeji technické defi-
nici, ale také proto, Ze disponuje postupy
jako napt. seridlovost, replikace, opako-
vani a simulakrum, které jsou charakte-
ristické pro praxi sou¢asného umeéni.

Dnes tato multiplicita funguje jako
model pro nalezeni vyznamu na episte-
mologické, technické a umélecké tirovni
zameéiené na urcité trendy:

1. Predstavuje zaméteni na znovuobje-
veni techniky v reakci na nové potieby
vyrazu. Umélci se domnivaji, Ze urcité-
ho druhu vyrazu nelze plné dosdhnout
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tradi¢nimi technikami, a tak hledaji
nové, hybridni postupy, at uz jde o digi-
talni techniky pfenesené na tradiéni
tiskové matrice nebo expanzi do jinych
oborti. Pro tyto umélce neni technika
pouhou volbou, ale vyvrcholenim hle-
déni moderniho média schopného
vytvaiet symbolické systémy. (Cecilia
Mandrile, 1969)

2. Tvorba objektt je zdmérnym poku-
sem, jak prolomit tradié¢ni definici gra-
fiky jako zptisobu reprodukce obrazu.
Vzdéame-li se jejich vydavani v sériich,
muZeme se posunout ve vyvoji strate-
gii, jak je vytvaret. Tady nalézame vice
spoleénych bodt s tvorbou instalaci
nebo zasahy do urbanniho prostiedi.
Tisk v sériich a dila zaloZena na aku-
mulaci jsou rizné zptsoby, jak plné
vyuZit fenoménu mnohosti. (Andrea
Moccio, 1964; Silvia Brewda, 1949).

3. Ur¢ita tnava z tradi¢nich postupti
tisku na papir i frustrace z omezeni
velikosti pfimély umélce hledat nové
alternativy jak v materialech, tak v roz-
mérech dél. (Esteban Alvarez, 1966).

4. Lhostejnost vi¢i znazornovani vnej-
$tho svéta. Opusténi jeho reprezentace
jako mimikry vedlo k pouzivani foto-
grafie, praci s archivem a apropriaci
jinych obrazt (Ana Dolores Noya,
1963).

5. Zohlednéni minulosti a starost o bu-
doucnost. Nékteti hledaji minulost

a hledaji stopy vicendsobné identity,

zatimco jini se obavaji hrozivé budouc-
nosti. (Juan Reos, 1983).

Jako ptiklad uvedme Juana Reose -
umeélce mladé generace, ktery pouzival
grafiku jako konceptualni néstroj.
Rik4: "Ve volbé grafiky jako média je
néco paradoxntho, absurdntho. Snaha
zdokumentovat v souc¢asnosti minulost
jesté starsim médiem je postup, ktery je
piedurcen k netspéchu. Je to proto, Ze je
nemozné timto zptisobem dosdhnout
svobody a soucasné prevzit skute¢nou
odpovédnost za vyjddieni. Chtél bych,
aby dilo vzbudilo pochybnosti tykajict se
prostitedki reprodukce, zndzornéni a do-
kumentace, véetné distance, kterd vzdy
existuje mezi vlastni dokumentact a tim,
co je dokumentovdno.

IX. ZAVER

Argentinska grafika, zaloZzena na boha-
té tradici sahajici do 17. stoleti, pted-
stavuje mnohotvarné pole poezie, které
- stejné jako na mezinarodni scéné -

s velkou tviir¢i svobodou vyuziva
vSechny myslenky, materialy, formaty
a technologie. Soucasni argentinsti
umeélci nevidi grafiku jako technicky
prostiedek reprodukce obrazii, nybrz
jako vizualni jazyk, ktery expandoval
za své ptivodneé izké hranice a obsahl
rozsahly vokabulaf, v némz rétorika
technickych feseni ztratila na vyznamu.
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Casto se prosazuji provokativni mys-
lenky a hledaji nové vyznamy - uméni
neni povinno poskytovat odpovédi,
snad jen se pokusit ukazat cestu. A gra-
fickd média se v tomto ohledu ukazuji
byt jednim z nejsilnéj$ich nastroji.

1de ANDRADE, Oswald. Manifesto of Anthropophagy.
1928

2 FRANK, Patrick. Los Artistas Del Pueblo: Prints and
Workers' Culture in Buenos Aires, 1917-1935 UNM Press,
2006

3 Corrientes, ,ulice, co nikdy nespi", je znamym symbo-

lem no¢niho Zivota velkomésta.

4 MARIN, Matilde. Panorama del grabado argentino
(1960-1990). Esej v katalogu “Discursos graficos” vystava
v OSDE Space v Buenos Aires.

5 TAVERNA IRIGOYEN, Jorge. XI General History of the
Argentine Art: Chapter Printmaking. National Academy
of Fine Arts. Buenos Aires, Argentina. 2013

1) Pohled do instalace vystavy
Pocta Graciele Sacco v Teatro Auditorium
de Mar del Plata, Buenos Aires, 2019

2) Antonio Berni,
Matador, 1964,
kolagrafie na dfevofezu,
slepotisk 109,8 x 58,5 cm

-) Antonio Berni,
Plukovnik, Ramonin p¥itel, 1963-1964,
kolagrafie na dfevofezu, 100 x 64,4 cm

ANTONIO BERNI
A ALFREDO
BENAVIDEZ BEDOYA

PAVEL STEPANEK

Antonio Berni se narodil roku 1905

v mésté Rosario v provincii Santa Fe

v Argentiné a zemiel v Buenos Aires
roku 1981. Patii tedy ke starsi generaci
umélcli své zemé, kterd posunula zajem
o argentinské uméni do mezinarodnich
poloh. V rodném meésté zacal umélec-
kou kariéru vystavou roku 1924. Kdyz
ziskal stipendium Jockey Clubu mésta

Rosario a provinéni stipendium Santa
Fe, odebral se roku 1926 do Evropy.
Zatal Spanélskem a pres It4lii se dostal
do Patize, kde zakotvil az do roku 1931.
V hlavnim meésté Francie studoval

u André Lhota a Othona Friesze, ale
jeho nejvétsi skolou byli oteviené oci

a reakce na moderni umélecké proudy.
Po navratu do Argentiny roku 1932 slo-

zil ucty z cesty po Evropé v galerii Ami-
gos del Arte a od té doby se naplno
zaclenil do argentinského vytvarného
zivota, coz mu uz za nékolik let pfineslo
uznani v podobé riznych mistnich
a narodnich cen. Od roku 1937 vyuco-
val kresleni na Narodni vytvarné $kole
Manuela Belgrana (Escuela Nacional de
Bellas Artes ,Manuel Belgrano“). Roku
1939 mu zadali vyznamnou praci - vy-
zdobu argentinského pavilénu na Mezi-
narodni vystavé v New Yorku. Vénoval
se i teorii umén{ a roku 1941 dostal
z podnétu Narodni kulturni komise
(Comision Nacional de Cultura) stipen-
dium na cestu po latinskoamerickych
zemich, aby studoval americké koloni-
aln{ a predkolumbovské uméni.
Vystavoval ¢asto v zahranic¢i: v Pati-
71, v Muzeu moderniho uméni v Miami,
Madridé, Moskveé, Berling, ve Vargaveé
a v Bukuresti. Jeho dila jsou zastoupena
v mnohych svétovych muzeich; jmenuj-
me aspoil Muzeum moderniho uméni
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v New Yorku, Narodni muzeum krasnych
umeéni v Montevideu a Muzeum v Saint
Denis ve Francii. Pravda, nejvét$im
oficidlnim uspéchem A. Berniho bylo
ziskani Mezinarodni ceny za grafiku

a kresbu na XXXI. bienale v Benatkach.
Neékolik jeho praci se objevilo i v Praze
na ptilezitostnych kolektivnich vysta-
vach.

VSeobecné se da jeho dilo charakte-
rizovat ptiblizné takto: Zpo¢atku véno-
val pozornost surrealismu, ale netrvalo
dlouho a vytvotil si svij vlastni styl, ve
kterém se stietaly vytazky vSech umé-
leckych stylti a hnuti jemu blizkych, od
fauvismu az po kubismus, pricemz vsak
vzdy budoval své dilo na realité
a na socialni tématice. Kresbu mél
robustni, kolorit ¢asto velmi vyrazny,
figury tihly k naturalismu a tematicky
se ptiklanél k narodnim motivam.

To je nékolik znak, které s ptisadou
informelu petrvavaly dlouhodobé

v jeho dile a které byly ocenény pravé
v Benatkach.

Hlavni figurou rozsahlého cyklu jeho
obrazi a grafik se stal chudy proletaisky
chlapec Juanito Laguna. Berni tu pise
roman v obrazech. Roméan bidy, drobnych
radosti a nadéji Juanita a jeho rodiny,
prosaknuty duchem humanismu. Aby co
nejlépe vyjadril charakter prosttedi étvr-
ti, kde Juanito Zije, voli k tomu svéraznou
techniku: sbird nejraznéjsi odpadky

a z nich potom vytvari pozoruhodné
kolaze a asamblaze.

Berni vyuziva celou $kalu téchto
odpadkti, poc¢inaje vikem kufru a konde
knoflikem. V malbé se uméleckym
materidlem stavaji kusy hadru, papirt,
novin nebo vlnitého papiru ¢i dieva.
Otlucené a deformované plechové mis-
ky slouzi jako kolecka voziku a velmi
¢asto se tu vyskytuji zbytky lisem vyra-
zenych kovovych péast.

Myslenka na Juanita neopousti umél-
ce ani v grafice. Juanito Laguna neni
v$ak jedind hlavni postava. Brzy ho do-
provodi divka - Ramona Montiel, také
zrozend z odpadku velkomésta.

Po névratu z Evropy do vlasti vytvaii
Berni velké grafické listy, v nichZ s nos-
talgii vzpomind na Patiz. Dievotez se
prolind s tiskem z kolaze, ktera vsak
tentokrat ziskava prevahu. A ptibyvaji
dalsi figury slozené s plochych naleze-
nych predmétt ptipevnénych k dievéné
matrici: knéz, toreador, plukovnik, don
Juan, biskup aj.

Socialni citéni, rozmanitost a vy-
tvarnd invence jsou tedy zakladni cha-
rakteristikou dila Antonia Berniho.
Pravda, Berni nebyl na poli argentin-
ského ¢i dokonce latinskoamerického
vytvarného déni osobnosti osamoce-
nou. Latinskoameriéti umélci se stali
a v fadé ptipadt a nadéle jsou dnes
jednou z hybnych sil svétového moder-
niho uméni. Staéi jen pfipomenout
Kubance, napt. W. Lama, Chilana R. S.
Mattu, Kolumbijce Oscara Muiioze, Ve-
nezuelana J. R. Sota ¢i mexickou a bra-
zilskou $kolu a mnoho dalsich.

Jednim z téch, které je nutno zde
pripomenout, byl Alfredo Benavidez
Bedoya (1951-2019). Narodil se v Buenos
Aires, kde také vystudoval. Poté odesel
do Madridu, a v roce 1999 obdrzel
Guggenheimovu cenu, umoziiujici lau-
reatovi rozsitit si vzdélani v New Yor-
ku. Posléze se zucastnil tady biendle
a ziskal mnoho narodnich i mezinarod-
nich cen. Na domadci scéné se jeho role
zvyraznila, kdyz se stal docentem na
$kole nesouci jméno vyznamného
argentinského vytvarnika Prilidiana
Pueyrreddna.

Benavidez Bedoya byl umélcem vyu-
zivajicim tradi¢ni potencial grafického
uméni. Jeho zajem se v8ak nesoustiedil
jen na grafiku; ptsobil taky jako teore-
tik, keramik, esejista a basnik a také
jako porotce mezinarodnich vystav gra-
fiky. Proslul i jako ilustrator knih, ze-
jména v USA, Japonsku a ve Spanélsku,
predevsim svymi klasicky pojatymi li-
noryty, vzdalené vychazejicimi z mexic-
ké grafiky.

Jeho préace jsou charakteristické
vyraznym ¢ernobilym vyznénim figur
dotazenych az ke karikatuie a jsou ¢asto
sziravym komentarem spolecenské
a politické praxe. Nékdy jde o rafinované
jinotaje, jindy o témét explicitni podo-
benstvi artikulované expresivnim jazy-
kem, nekompromisné kritizujicim
napiiklad roli cirkve nebo vojenskych
struktur. V Benavidez Bedoyové dile se
grafika vraci ke svému poslani promlou-
vat kritickym hlasem, posmivat se lid-
ské hlouposti, vyjadiovat se nadsazkou
a ironii nebo kotenit své obrazy horkym
humorem.
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K) Alfredo Benavidez Bedoya,
Zlo¢in na objedndvku, 2015,
linoryt, 64 x 44 cm

1) Alfredo Benavidez Bedoya,

Teorie o jediné mozné Zi na konci druhého
tisicileti — Grilovani na konci stoleti, 1997,
linoryt, 60 x 80 cm

K) Antonio Berni,
Ndmotnik, Ramonin pFitel, 1964,
kolagrafie na dfevofezu, 98,2 x 64,2 cm

1) Alfredo Benavidez Bedoya,
Porota, 1993,
linoryt, 60 x 80 cm

) Alfredo Benavidez Bedoya,
Zdroj hojnosti, 1998,
linoryt, 61x 82 cm
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Prikopnici této praxe, kteti se vymezili
vici nejraznéj$im omezenim plynou-
cim z konvenéniho déleni na postupy
fotografické a grafické, jakoz i viiéi
obavam z mozného chaosu, sdilenymi
nékterymi vrstevniky, porotci, kuratory
a kritiky zakotenénymi v tradici, posili-
li své odhodlani v rozsifovani hranic
média pokracovat. V této atmosféie
obav i experimentovani vznikla nicmé-
né kli¢ova dila pouzivajici procesy foto-
grafického tisku, jez pfinesl novy vizu-
alni jazyk, ktery nejen ptetrval, ale in-
spiroval i bezpocet dal$ich umélct.
Méla jsem to $tésti, Ze jsem mohla
pracovat s umélci, pro nez byla hybrid-
nost - je$té nez se tento termin zacal
bézné pouzivat - pfirozenym rozsiie-
nim grafiky. Do instituce, kde nyni
uc¢im, Indiana University, piijizdéji
postgradudlni studenti grafiky z rtz-
nych vysokych $kol se smési ocekavani
plynoucich ¢éaste¢né z rtizného ptivodu
i regiondalnich rozdila v tvaréich a insti-
tuciondlnich postupech. Nékteti jsou
prekvapeni otevienosti, ktera se tu na-
bizi ke ,kiiZzovému opylovani“. S nadse-
nim pfijimaji kombinace moznosti spo-
luptisobicich v organickém procesu
vidéni a citéni a stejné tak vitaji neo-
mezeny piistup k technologiim a vyba-
veni. Pfemysleji o svém dosavadnim
vzdélani, a prosttedi je povzbuzuje
k eventualnimu ptehodnoceni pohledu

Rozhovory s umélci zastoupenymi na vystavé LIGHT / MATTER o jejich sou¢asné tvorbé

SDILENE
IMPULSY

TRACY TEMPLETONOVA

Za poslednich Sedesat let zanechali umélci pracujici

r o 4

v médiu, v némz se prolina fotografie s grafikou,
nesmazatelnou stopu, jeZ poznamenala zplisob
nahliZzeni na pouzivani grafickych technik. Integrace
fotografickych obrazii do dél volné grafiky a klasifikace
nasledného hybridu v ramci pojmu grafika - ¢astéji
spojovaného s tradiénimi, ruéné provadénymi
technikami - si vyzadaly novou definici hranic oboru.

na praxi oboru, jenz fotografii ptijal
jako svou nedilnou soucast a ve své
mnohosti pfistupti se stal i zptisobem
mysleni. Studenti manipuluji s fotogra-
fiemi v prabéhu celého procesu tisku,
vyuzivaji svou obrazotvornost, pozna-
vaji fyzickou podstatu grafiky v navaz-
nosti na odpor, jenz jejich projektiim
klade materidl a postupné se tak dopra-
covavaji k podstaté svych navrhu.

V roce 2015 jsem spole¢né s Walterem
Julem a Ingrid Ledentovou kuratorovala
vystavu LIGHT / MATTER: Art at the
Intersection of Photography & Printma-
king (viz minulé ¢islo Grapheionu,
pozn. red.). Kuratorsky tym posoudil
prace vice nez 1000 umeélct, aby vybral
dila pro tuto vystavu. Na§ vybér vycha-
zel z toho, jak se toto hnuti projevilo
napti¢ kulturnimi prostfedimi, po¢ina-

je umeélci, ktefi tyto nové metody ihned
ptivitali, az po ty, v jejichz tviaréim pro-
cesu dominuje tradice rué¢niho zpraco-
vani tiskové matrice. Vybrali jsme 40
tviircti ze 16 zemd, ktefi predstavuji his-
torii, vyvoj a souCasny stav pouzivani
fotografie v grafice.

Mnoho umélcti vybranych pro
LIGHT / MATTER, pokrac¢ovalo ve své
praci ddl, jak je patrné z raznych mezi-
narodnich vystav a katalogt. Vernisaz
mnohym z nich poskytla jedine¢nou
ptilezitost se osobné setkat a probrat
dtvody zajmu o tento typ tvorby. ,Je to
jako se vratit domu!“, prohlasil s ne-
skryvanym nad$enim jeden z u¢astnikt
pti vstupu do galerie. Jenze dalsi roky
ubihaly uz ve znameni chybéjicich pti-
lezitosti k podobnym spontannim roz-
hovortim o fotografickém obrazu v gra-
fice, a tak se setkani piesunula na
internet, kde mohla probihat na velké
vzdéalenosti. Za posledni tii roky tito
umeélci prohloubili své vztahy v disku-
sich na spole¢né téma.

LESLIE GOLOMBOVA,

nezavisld umeélkyne zijici v Pittsburgu
(USA), vysvétluje, Ze pied vystavou
LIGHT / MATTER neznala véechny zu-
¢astnéné autory, ale Ze se ji objevovani
grafikt uzivajicich stejny vizudalni jazyk
zalibilo, stejné jako porovnavani
vysledkil. Nevédéla, co od Gcéasti na

L

sympoziich o¢ekavat; obavala se, Ze na
konferenci budou dominovat spise
technické rozhovory, pticemz ,se kazdy
bude chlubit svym nejnovéj$im kame-
rovym vybavenim"“. Misto toho potkala
skupinu podobné smyslejicich tvarct

s obrovskou rozmanitosti vystupti

a kulturnich vychodisek. Golombova jiz
znala britskou umélkyni Margaret
Ashmanovou a Taidu Jasarveric, peda-
gozku na University of East Sarajevo;

s obéma se setkala v ateliéru grafiky
Guanlan v Ciné poté, co véechny t¥i zis-
kaly ocenéni na Mezinarodnim biendle
grafiky roku 2011. A pravé pod vlivem
téchto setkani zacala ve svych preciz-
nich fotogravurach pouzivat odvazné
posilila ve svych obrazech kontrasty
ijejich metaforické vyznéni.

Leslie Golomb, rozhovor s autorkou, 26. 11. 2020.

MARGARET ASHMANOVA
pokracovala ve své préci vychazejici ze
statickych snimkut vybranych z profesi-
onalnich tanecénich videi, se svolenim
umeélct, taneénikt a kameramant. To ji
umoznovalo travit méné ¢asu za kame-
rou a vice se vénovat vykresleni obrazu
a zpracovani tiskové desky fotoleptu.
Diive své modely dokumentovala sama,
ale pandemie si vynutila novy prostie-
dek, ktery 1épe vyjadtil jeji vasen pro

pouzivani soucasnych vizualnich médii
i dtraz na taktilni kvality tiskové mat-
rice. Jeji nedavna préce je stitedniho
formatu, spise intimni, se zdtraznénim
pohybu a vizualniho $umu.

Margaret Ashman, rozhovor s autorkou, 26. 11. 2020.

ALICIA CANDIANI,

teditelka prestizniho Proyecto "Ace

v argentinském Buenos Aires, je obhéj-
kyni nejen grafiky, ale také kombinace
grafiky a fotografie a architektonicky
poucené instalace. Je vyslancem latin-
skoamerického uméni a prednasi

o jeho historii a vyvoji na raznych
férech po celém svété. Ve své eseji

v katalogu vystavy LIGHT / MATTER se
zameéfila na vyznamné latinskoamerické
umeélce, jako je napt. Liliana Porterova.
Pi8e o ni, Ze zpochybiiuje nas zplisob
vidéni, konvence zobrazovani i to, jak
komunikujeme s hmotnym svétem
kolem nés. Zatim co Porterova zkouma
ambivalentni vztah mezi realitou a fik-
ci, Alicii Candiani zajima mytus Zenské
role.

Alicia Candiani, rozhovor s autorkou, 28. 11. 2020.

1) Alicia Candiani,
Mapoviéni duse, OhroZeni 2, 2017,
fotolitografie, chine-collé, 56 x 152 cm
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LIZ INGRAMOVA,

emeritni profesorka na univerzité

v Alberté, #1k4, Ze se praci s fotografii
vénuje uz desitky let a Ze jeji zkuSenosti
s vrstvenim a spojovanim fotografického
materialu v analogovém a digitalnim
formatu zuzitkovala rovnéz ve vyuce
téchto postupti. Sympozium ji umoznilo
setkat se se svou dlouholetou pritelkyni
A. Candiani, kterou nevidéla od roku
2008. Ingramova zije v kanadském
Edmontonu, ale narodila se v Buenos
Aires. A protoze Alicia zrovna ziskala
ocenéni spojené s pobytem Theodore
Randall International Chair of Expan-
ded Media na Alfred University (New
York, USA), Liz Ingramov4 se stala po
dobu jeji neptitomnosti do¢asnou tedi-
telkou ateliéru Proyecto’Ace. Béhem
tohoto ¢tyfmési¢niho obdobi Ingramo-
vé vytvotila fotoknihu Touching Gravi-
ty [Dojemna ptitaZlivost] poukazujici
na jeji argentinské koteny. Jako techni-
ku si zvolila bezvodou foto-litografii. Ve
své knize autorka zkouma piechodné
stavy mezi redlnou pritomnosti materi-
&lu a pomijivosti vyjaditenou fotografic-
kym obrazem - papir, barva, svétlo,
tkanina a odkazy k fungovani paméti.

Liz Ingram, rozhovor s autorkou, 26. 11. 2020.

REBECCA BEARDMOROVA,

lektorka na Sydney College of Arts

v Australii, dominovala panelové diskusi
na konferenci IMPACT 10 Encuentro
konané v roce 2018 ve Spanélském
Santanderu ($lo uz o desaté setkani
vénované multidisciplinarité v grafice,
pozn red.) Ve svém vystoupeni se vrati-
la k vystavé LIGHT / MATTER v progra-
mu nazvaném Photomatter se dvéma
dal$imi umélkynémi na ni zastoupeny-
mi - zminénou Liz Ingramovou a Marlene
MacCallum, emeritni profesorkou na
Memorial University na Newfoundlan-
du v Kanadé. Jesté se k nim pfipojil
David Morrish, ktery ptedtim spolupra-
coval s Marlene MacCallum na knize
Copper Plate Photogravure: Demystify-
ing the Process [Fotogravura na médé-
né desce: demystifikace postupu]

z roku 2003 a Rebecca Mayov4, lektorka
na Australian National University.
Beardmorova vyuzila svych hlubokych
znalosti jako odrazového mustku k $ir-
$imu kreativnimu dialogu s ostatnimi
umélci.

BRIAR CRAIG,

profesor grafiky na kampusu Okanagan
na univerzité v Britské Kolumbii v Ka-
nadé, poznamenal, Ze v ndvaznosti na
pozvani k udasti na LIGHT / MATTER

se prihlasil i na nékolik dalsich vystav
fotografii. Jeho digitaln{ a sitotiskova
dila byla ptijata do nékolika z téchto
piehlidek. V roce 2019 byl jeho ultrafia-
lovy sitotisk A Smatter of Fact vybran
pro The Naked Print [Nah4 grafika],
vystavu na pozvani v Centru fotografic-
kych uméni na Rhode Islandu, zaméie-
nou na alternativni postupy. Pehlidka
probéhla bez obvyklé adjustace dél pod
sklem, bez bariér mezi divikem a dilem
- tedy zadné zaskleni, fotografie bez

reflexti, s moZnosti ocenit povrchové
textury. Slo o oslavu fyzické podstaty
samotného tisku. Selekci vystavenych
dél provedl hostujici porotce Stephen
Fisher, hlavni grafik a profesor na
Rhode Island College, ktery stravil vétsi
¢ast uplynulych tticeti péti let vyukou
grafiky.

Briar Craig, rozhovor s autorem, 25. 11. 2020.

JANNE LAINE

také rozsitil sviij zdjem o obor fotogra-
fie, a sice samostatnou vystavou To-
wards Abstract [K abstrakci] ve Foto-
grafickém centru Nykyaika ve finském
Tampere, ktera byla oteviena v listopadu
2020. Janne poznamenava, ze déjiny
kultury a umeéni ve Finsku nemaji tak
hluboké koteny jako v nékterych jinych
zemich, takZe experimentovani je vel-
mi obvyklé. EEVA-LIISA ISOMAA, také
z Finska, na to reaguje konstatovanim,
Ze ¢asto vystavuje s maliti a vyuZziva ve
své praci nejen fotografii a grafiku, ale
Ze se vénuje takeé tvorbé knih, sochat-
stvi a instalaci. Volné kombinuje im-
prese, reflexe a vzpominky na krajinu.

Janne Laine, rozhovor s autorem, 30. 11. 2020.

Eeva-Liisa Isomaa, rozhovor s autorem, 4. 12. 2020.

I dalsi autoti si vytvotili osobitou cestu
mezi fotografii a grafikou, ¢asto pouziva-
jici k potisku alternativni materialy

a video.

K) Leslie Golomb,
Motyl, 2020,
fotogravury, 22 x 30 cm

K) Margaret Ashmanova,
Tancuj ddl, 2019,
fotolept, 60 x 48 cm

€) Liz Ingram,
Dojemna ptitazlivost, 2018,
autorska kniha & 2, bezvoda litografie, 31 x 30 cm

&) Briar Craig,
A Smatter of Fact, 2018,
serigrafie, 74 x 104 cm

V) Janne Laine,
Skoro piilnoc I, 2020,

fotogravura na polymeru, 40 x 60 cm

V) Derek Besant,
Temné lesy, 2018,
instalace digitalnich tiska

DEREK BESANT,

emeritni profesor na Alberta College of
Art & Design (ACAD) v roce 2018 vysta-
voval velké tisky ve Vernon Public Art
Gallery v Britské Kolumbii v Kanadé.
Besantovym velkoformatovym tiskim
predchéazela manipulace s lesklou my-
larovou f6lii v lese pobliz jeho domu.
Denni svétlo v kombinaci s tim odraze-
nym vytvorilo proménény obraz readlného
vyjevu, ktery autor potom vyfotografo-
val a takto vznikly obraz nechal digital-
né vytisknout UV latexovymi inkousty
na podobnou plastickou folii. Vysledné

obrazy pfipominaji vystupy celuloido-
vych nebo filmovych povrch, jsou
v$ak v zivotni velikosti. Tyto prace au-
tor zaslal v roce 2019 na Jutland Inter-
national Video Festival v Dansku, spolu
s filmem tykajicim se stejného tématu.
Besant, ktery se snadno pohybuje mezi
analogovymi a pokro¢ilymi technologi-
emi, tak ziskal novy terén k uplatnéni
hybridnich tiskovych médii, kdy pomo-
ci analogovych metod zkouma soucas-
né rozvinuté technologie.

Derek Besant, rozhovor s autorem, 28. 11. 2020.
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1) Paul Coldwell,

Frames Branch & Leaf Green, 2018,
tisk z vy$ky z bloku vyfezaného
laserem, 56 x 76 cm

7) Walter Jule,
Negace absolutna ¢. 1, 2018,
litografie, chine collé, 101 x 76 cm

1) Karen Dugas,
Svétlo v divociné Il., 2020,
digitalni tisk, 101 x 76 cm

=) Monika Niwelinska,
ozafovani fotocitlivé desky v Trinity Site
v Novém Mexiku v USA, 2017

1) Ingrid Ledent,
Rém mysli Il, 2018,
litografie na digitalnim tisku, 65 x 165 cm

1) Tadayoshi Nakabayashi,
Transpozice '04 — Zemé-1, 2004,
lept,akvatinta, suché jehla, 56 x 76.5 cm
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MONIKA NIWELINSKA,

v souéasné dobé Zijici v Chicagu - je
odbornou asistentkou na Akademii
vytvarnych uméni Jana Matejky v Kra-
kové. Ve své praci vyuziva technologie,
které spojujeme spise s piirodnimi
védami. Své fotocitlivé desky vystavuje
gama paprskiim, ptisobeni slou¢enin
uranu nebo radioaktivnich izotopt.
Témito aktivnimi energiemi se snazi
zachytit podstatu svétla a vyjadrit
materialitu jako metaforu paméti, stop
nebo jizev a uéinit tak neviditelné vidi-
telnym.

9 Monika Niwelinska, rozhovor s autorkou, 3. 12. 2020.

PAUL COLDWELL

je profesorem vytvarného uméni na
londynské Chelsea College of Arts se
sidlem na University of the Arts.
Tvorba Paula Coldwella zahrnuje tvor-
bu autorskyh knih i plastik. Vystava
LIGHT / MATTER ho zastihla v ur¢itém
pfechodném obdobi. Nyni se soustiedi
na technologii fezdni materialu laserem,
kdy linie fezti jsou odvozeny z fotogra-
fii. Bavi ho vytvatret obraz s dirazem na
linie a podle nich rozkladat prostorové
objekty do vrstev. Kontrast mezi povr-
chem a objemem je pak vyjadrenim
polarity fenomént ptitomnosti a absen-
ce. Coldwell se poklada za grafika,
nicméné se domnivd, ze témata a mys$-
lenky byvaji ¢asto pohtbeny pod roz-
sahlymi definicemi pouzitych technik.
V piipadé vystavy LIGHT / MATTER,
jak dodéavé, tomu tak nebylo, protoze
myslenky v drtivé vét$iné dominovaly
nad pouzitymi technikami, i kdyz dila
svédcila o tom, Ze je v8ichni vybrani
autoti suverénné ovladaji.

Paul Coldwell, rozhovor s autorem, 30. 11. 2020.

Mnoho z i¢astnikt vystavy uvedlo, Ze
diky vystavé ziskali nové pohledy na
svou tvorbu.

KAREN DUGASOVA

je kanadska umeélkyné, jez si obnovila
sviij zajem o analogovou fotografii
poté, co uvidéla své prace v kontextu
umeélct s podobnym nazorem. Tato zku-
$enost ji dala novou perspektivu smé-
fovani, jez charakterizuje pouziti svétla
v kontrastu s materialistou, vytvaiejici
rovnovahu mezi duchovnosti a prosto-
rem. Jeji digitalni grafika s pouzitim
chine-collé Svétlo v divoé¢iné &. 2 z roku
2020 ztetelné rezonuje s jeji postgradu-
alni praci Inarticulate Speech of the
Heart for Van Morrison [Néma re¢ srdce
k van Morrisonovi] z roku 1983 (repro-

dukovéano v ptedchozim ¢&isle Grapheio-
nu). Tisk byl nedavno zakoupen do
shirky galerie Moderna Galerija ve Slo-
vinsku a vystaven na podzim roku 2019
na vystave vitézli cen biendle. Biendle,
které zacalo v roce 1955, ptijima od
roku 2001 hlavné dila vytvotena novymi
umeéleckymi technologiemi a prostied-
ky 8iteni vizualnich informaci, coZ zna-

menalo vyraznou zménu jeho smétova-
ni. Ocenéni, kterého se Karen Dugaso-
vé dostalo, ukazuje na rostouci zajem o
pouzivani transmedialnich postupt v
grafické tvorbé.

Karen Dugas, rozhovor s autorkou, 23. 11. 2020.

WALTER JULE

je uznavany jako lidr v oblasti grafiky
pouzivajici fotografii, vychazi ve své
tvorbé z jemné kombinace svétla, odrazu
a materialnosti v jejich promysleném
vztahu. Jeho metodicky stavéné kompo-
zice jsou konkrétnim okamzikem

v dase, fotograficky zachycenym enig-
matickym obrazem. Ve svém dile Negace
absolutna ¢. 1 autor rozsituje rejstiik
svych postupti jesté o zrcadleni materi-
alu, ktery je zapalen, roztaven a defor-
movan tak, aby se stal odrazem prostte-
di. Pfidanim opakujicich se orbitalnich
tvart - otvord ru¢né vyiezanych do
vrstvy papiru gampi chine-collé - obo-
hacuje vyraz dodate¢nym zakrokem,
jenz ma charakter interpretace ¢i hod-
noceni. Z Juleova konceptu porovnavani
svétla a materiality citime témét alchy-
mistickou energii.

Walter Jule, rozhovor s autorem, 1. a 7. 12. 2020.

TETSUYA NODA

A TADAYOSHI NAKABAYASHI

jsou emeritni profesoii na Tokijské uni-
verzité umeéni, pokracuji ve své dlouho-
leté kariéte v tisténych médiich i v pou-
zivani fotografie v grafice. Oba se stali
kulturnimi ikonami a oba zasedaji

i v poroté soutéze Art Village Shirakino
v prefektui'e Nagasaki. V roce 2021 se
tam predstavi - jesté spolu s Chihirem
Watanabem, ktery zemfel v roce 2006
-, na spole¢né vystavé. I kdyz Noda

a Nakabayashi pracuji ztetelné odlisnym
zpusobem, urc¢itou podobnost v jejich
dilech najit mtizeme - oba zdmérné
pouzivaji také staré technologie repro-
dukce obrazti. Noda transformuje foto-
grafii v kresbu pomoci mimeografické-
ho stroje, Nakabayashi pouziva ve svych
leptech a suchych jehlach i vystupy

z kopirky.

Tetsuya Noda, rozhovor s autorem, 6. a 8. 12. 2020.
Tadayoshi Nakabayashi, rozhovor s autorem, 8. 12. 2020.

INGRID LEDENTOVA,

jesté donedavna profesorka na akade-
mii uméni v Belgii, vede nyni kurzy lito-
grafie na akademii vytvarnych uméni
(SAFA) na Sanghajské univerzité

v Cing. Studenti tam nad$eng experi-
mentuji a kombinuji své znalosti tradic-
nfho umeéni s novymi technologiemi.
Katalog vystavy LIGHT / MATTER ji
slouzi jako inspirativni vyukovy mate-
rial pti aplikaci prvka odvozenych

z fotografie na kdmen, ptricemz tento
primarni zdroj ustupuje do pozadi diky
ru¢nimu kresebnému ptepisu. Sama
Ledentova pouziva fotografii takovym

zpusobem, Ze ptitomnost této technolo-
gie v jejich obrazech ani nerozpozname.
Autorka suverénné prekracuje hranice
fotografickych a analogovych metod,
vytvaii obrazové vrstvy a fotograficky
obraz ¢asto narusi bohatymi barevnymi
texturami. Jeji prace Mindframe, ktera
byla v galerii Leo v Sanghaji uvedena

v roce 2018, dokonale ilustruje tuto
metodu.

Ingrid Ledent, rozhovor s autorkou, 6. 12. 2020.

HIDEKI KIMURA

v roce 2018 napsal pro katalog vystavy
LIGHT / MATTER esej Cesta od fotografie
v sou¢asném umeéni ke svétlu a hmote,
od té doby prednasi po celém Japonsku
o sout¢asném uméni, véetné uvedeni
témat zminénych pravé v tomto katalo-
gu. V Méstském muzeu uméni a histo-
rie v Ashiya City, v Okinawa Prefectural
University of Arts v Okinawé a v Tama
Art University v Tokiu. V sou¢asné
dobé pomaha s piekladem hlavni eseje
pro ro¢enku Japonské spole¢nosti pro
grafiku, kterd bude vydédna v bieznu
2021 s komentarem a Kimurovymi po-
znadmkami jako ptekladatele. Ro¢enku
distribuuje spole¢nost prostiednictvim
svych ¢lenti, véetné nezavislych umél-
cu, uditelt, kuratort, kritika a tvireu.
Kimura, uznavand autorita a profesor

na Kyoto City University of Arts, doufa,
ze zahrnuti jeho eseje do tohoto diilezi-
tého dokumentu vrhne nové svétlo na
tyto umélecké postupy a zaptisobi na
zac¢inajici umeélce.

Béhem psani tohoto ¢lanku jsem
mluvila s mnoha umélci zastoupenymi
na vystavé LIGHT / MATTER a znovu
jsem siuvédomila, jak nds uméni spo-

juje, slouzi jako nastroj diplomacie,
atoivdobég, kdy se ndm prostor pro
nasi ¢innost zmensuje, jako je tomu
dnes. Pfestoze mame radi samotu
béhem intenzivnich chvil soustiedéni,
citime silnou touhu - ptedev$im my
grafici - spolupracovat, podporovat se
navzajem a podilet se na véci spolecné.
Diky vystavé LIGHT / MATTER se umél-
ci mohli spojit v diskusich, dat jména
neznamym tvaiim, uvédomit si, jaké
muzZe byt nové smérovani oboru anebo
se podivat, jak v ateliéru pracuji jini.

Uspéch vystavy se neodehral ve va-
kuu, ale diky schopnosti zi¢astnénych
umeélct kombinovat pohled zevnitt na
osobni témata s tim, co nabizeji ziskané
zku$enosti z technické praxe. Mezina-
rodni rozmér pak vnesl do oboru i indi-
vidualni prace rozmanitost a $ifi. Spo-
jeni vizualnim jazykem se umélci neza-
méiuji na to ,jak", ale na to ,proc*“.
Besty Stirratova, feditelka galerie
Grunwald, v niZ méla vystava premiéru,
poznamenala, Ze nikdy ptedtim se na
jedné akci nesetkalo tolik vytvarnikt
rtiznych narodnosti se zdjmem o historii
spoleé¢ného ptistupu k tvorbé, kterd ma
sice podobné charakteristiky a vycho-
diska, avsak nepieberné mnozstvi
podob.

€) Tetsuya Noda,
Denik, 21 kvétna 17, 2017,
dievorez, serigrafie, 37 x 56 cm

V) Hideki Kimura,
Kapky vody na uhli, 2017,
serigrafie, 76 x 56 cm

V) Eeva-Liisa Isomaa,

Liviin dim, mozaikova divka, 2017,

3D tisk, 75 x 105 cm
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Rozhovor s Martinem Veliskem

ALE CHUTNA MI TO
JAKO CELEK

BARBORA KUNDRACIKOVA

Nabidku vést rozhovor s Martinem Veliskem (*1968)
jsem dostala pravé ve chvili, kdy se ke konci chylila
vystava pFipravena pro Muzeu uméni Olomouc - Post.
Print, mapujici mistni sbirky grafiky (2019).

V souvislosti s reSerSemi jsem tehdy narazila na texty
Doroty Folga-Januszewské. Nejzajimavéjsi pro mé byl
ten posledni, zafazeny do katalogu pfedlofiského 10.
Trinale polské grafiky (Muzeum Slezska v Katovicich,
2018), v némz poprvé pouzila pojem , pangrafismus".

Piedpona ,pan“ mé potésila nejvice. Je
totiz docela vtipné, Ze pravé grafika,
médium stojici dlouhodobé na okraji
z&jmu odborné i laické vetejnosti,
muze byt najednou identifikovano jako
to, které zdsadnim zptisobem formuje
veskeré lidské vnimani, mysleni, imagi-
naci i sebe-pojiméni. Schopnost propo-
jovat oblasti, strategie a funkce, které
za normalnich okolnosti chdpeme jako
svébytné nebo dokonce protikladné, je
nécim, co stoji za pozornost. A jednotlivy
graficky tisk je skute¢né nazornou
ukazkou toho, jak snadno ze spleti
prvkd, barey, tvart a vyznami vznika
struktura, hierarchizovany vizualni
systém, navic patfi¢nym zptisobem ote-
vieny a flexibilni. Jakou souvislost ma
toto v8e s Martinem? On sdm rad s pojmy
a slovy pracuje, rad je pokousi, ptitom
ale ziistava ve své tvorbé pevné ukotven,
témeért vécneé usazen. Diky tomu mutze
svobodné vyuzivat razné pristupy i mé-
dia - trochu amatérsky, tj. neortodoxné
¢i netradi¢né, vzdy ale s pristupem pro-
fesiondla. Predstavuji si, Ze jeho mysl

a ruka funguji na principu komparativ-
ni lingvistiky. Naucite se jeden jazyk

a vstoupite na Uzemi, z néjZ mazete
nahliZet v8echna ostatni. Pravé toto
pro mne znamena také ,pangrafismus”.
A odtud se odviji i struktura naseho
rozhovoru. Jeho cilem je dat prostor
umeélci, ktery sam sebe nazyva malitem,
piesto byva pravidelné ocetiovan prave
v kontextu grafiky.

Martine, kdyz se fekne grafika, automa-
ticky mé napada - ,,uméni a Femeslo",
respektive ,tradice a trend". Oboji je
spojeno jak s diskusemi o digitalnim
tisku nebo monotypu, tak vlastni pozici
média v kontextu souéasné (postmedial-
ni) vizualni krajiny. Premyslite nad nimi
nékdy Vy sam?

Premyslim, ale spiSe obecné. Podle
meého jsou uméni a femeslo spojité
nadoby. V dnesni dobé (vlastné uz od
Johna Dewayeho) mi ptijde absurdni
néjaké kategorie striktné vymezovat

a oddélovat. Myslim, Ze spolu obé sou-
viseji a prostupuji se. A jejich vzadjemny
pomér vitbec nemusi byt vyvazeny! Pat-
i sem i negace, tedy zamérné popirani
postupt ¢i zkusenosti. Ve vytvarném
umeéni velmi paradoxné nemusi byt
,<femeslny systém* tak viditelny (pfede-
v$im v souvislosti s intermedialni tvor-
bou - prosté proto, Ze pouziva i jiné
systémy, ¢asto nevytvarné - naptiklad
sociologické), jako tteba v literatute
nebo hudbé. Ale obsah toho sdéleni

a jeho adekvatni forma, respektive sla-
déni obojiho, jedine¢na volba desitek,
stovek dil¢ich rozhodnuti v celém pro-
cesu vzniku umeéleckého dila je speci-
ficka a originalni nadstavba. To uZ lezi
mimo femeslo. Remeslo se d4 naudit.
D4 se predat. Ale jak s nim naloZite, jak
se k nému vztadhnete a k ¢emu vam
bude slouzit, to uz je to jedine¢né. Tedy,
temeslo je predpoklad a uméni je jeho
jedine¢nym, tvaréim vyuzitim (jeho

vyudsténim, aplikaci, naplnénim). A po-
zor, nikoliv jen pouzitim! Pouzivani je
vice ¢i méne pasivni ¢innost. VyuZiti je
¢innost védoma4, aktivni a tviiréi. Dlou-
hodobé to bez femesla nejde. Jednou se
vam mize néco ndhodou podatit, aniz
byste o véci samé néco védéli ¢i uméli.
Ale kdy?z to chcete zopakovat, musite

o tom premyslet a snazit se pochopit,
co se stalo. Uméni neni ndhoda. Za¢nete
se zabyvat principy ¢i jednotlivostmi
véci vlastnimi, a tak se dostanete k fe-
meslu. A to neni jen otdzka manudlni.
To femeslo je i naptiklad znalost Photo-
shopu. Myslim, Ze pokud chcete néco
délat soustavné a dlouhodobg, nemutzete
minimum femesla obejit. Nevim, jestli
se dnes za femeslo nestydime. Remeslo
je urcita tradice. A v dobég, ktera ve
jménu ,absolutn{“ umeélecké svobody
tradice rusi, boti, zptetrhava, se mtze
femeslo jevit jako anachronismus.
Tradice je v navazovani, a navazovat
asineni ,in“. Malokdo chce dnes nava-
zovat, pokracovat. Kazdy chceme byt
novy, jiny, zvlastni, vyjimecny... Formalni
A v tomto druhu ,vyjimeénosti‘ je dnes
kupodivu ptipustna i destrukce ¢i tech-
nologicka anarchie, vulgarnost, necitli-
vost, negramotnost, neznalost atd.

Ptam se mozna i proto, Ze znam nejen
Vasi volnou tvorbu, ale také navrhy pro
uzity design. Vase ,krabicky" mi pFitom
vzdycky pFipadaly spiSe jako hlavolamy
- jako hry, tak trochu v gadamerovském
smyslu.

Téma rozuméni, ¢i porozumeéni je

i v obalovém designu dulezité a hlavo-
lam je v tomto piipadé urcité cesta
$patnym smérem. Méli bychom se

v porozumeni setkat. Udélal jsem kdysi
nasledujici zdsadni zkuSenost: Snazil
jsem se pracovat efektivné a ekonomic-
ky, to znamend navrhovat obaly s idedl-
ni vytéznosti archu, z néhoz se obal
vysekaval, a pak také minimalizovat
nasledné operace, véetné lepeni nejriz-
né&jsich klop, protoZe ty ,véc“ prodrazu-
ji. Jde o to sladit technick4 a technolo-
gicka kritéria s témi ekonomickymi

a pak, protoze jde o design, i s témi
estetickymi. K mému ptekvapeni jsem
zjistil, Ze i kdyZz naplnite vice méné
dokonale vSechna uvedenad kritéria,

K) Martin Velidek,
Fauteuil IV, 2016,
profezavana autorska
hlubotiskova technika,
245x30 cm
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stejné nemusite dospét k idedlnimu
obalu. Jednou jsem vytvotil obal - osmi-
stén. Byl krasny, dokonala vytéznost
archu a ani jedna klopa se nelepila -
obal byl tzv. samosvorny, drzel sviij tvar
jenom logikou skladéni. Reklo by se
dokonaly obal. Jenze mél dvacet klop

a naprosto zasadnim zptisobem zaleze-
lo na tom, od které a v jakém sméru
jste krabicku zacali skladat a kterou
klopu jste pti kiizeni kladli ptes kterou.
Zkusil jsem dat rozloZeny obal své sest-
te, dvojdeti, aby ho slozila. Neslozila
ho. Jenze jsem ho pak neslozil ani ja

a trvalo mi par minut, neZ jsem si vzpo-
mnél, odkud mam zadit skladat. Posed-
lost dokonalosti neni dobra cesta... Od
té doby jsem obaly zkousel na sestte

a osvédcilo se mi to. Byly dokonalé
jinak - respektovaly uZzivatele, nikoliv
jen tvtrce. A jsme zpatky u vztahu
uméni a femesla. K tomu véemu je totiz
vzdycky tfeba pricist ¢lovéka. Pokud ho
nezohlednite, pfestane to fungovat,
nedéva to smysl. Ona dokonalost ¢lovéka
de facto popira a ignoruje. Neni mu
vlastni. Dokonaly je stroj. Mam k tomu
ale tendenci i ve volném uméni. Jesté
na gkole mi jednou Milos Sejn tekl

v souvislosti s mou praci, Ze je dobré si
uvédomit rozdil mezi konceptudlnim
uménim a myslenkovym rébusem.
Bedrich Dlouhy mi pro zménu #ikal, Ze
mam sklon k intelektualni fabulaci, ale
tak ¢i onak je to otazka srozumitelnosti
sdéleni. Pochopil jsem, Ze je to, co se,
mimo jiné, musim hodné uéit.

A neni komplikovanost, kterou popisujete,
obecnéjsim rysem? Nesouvisi tieba

s obavou, Ze vSechna gesta, motivy, tahy
§tétcem nebo zpiisoby otisku uz objeveny
byly a jde pfedevsim o to, jak je nové
kombinovat? V souvislosti s tim mé
napada - jaké to je uéit uméni?

Nejsme tabula rasa, to je jisté, mimo
jiné proto, Ze se jako umélci nerodime,
ale stavame se jimi a b&hem tohoto
,stavani se” logicky absorbujeme véci
kolem nés. V ptedeslé vété bych rad
zdtraznil ten nedokonavy vid, tedy, Ze
,stavéani se“ umélcem je neuzavieny,
nekonéici proces. To je to, co nés také
poji se studenty uméni. Vlastné jimi
jsme v8ichni stale. Proto také nemam
tohle apriorné rezignujici stanovisko
rad. Je mozné, Ze to tak je, ale to nés
nezbavuje povinnosti za¢inat kazdou
novou véc s tim, Ze tohle tady jesté
opravdu nebylo, Ze to bude naprosta
bomba. A to, Ze to pak nedopadne, je
jen motivaci k dal§imu usilovani - tak
ale pris$té uz urcité ano! S kazdym obra-

zem, kazdou grafikou mam pocit, Ze
vstupuji nékam, kde jesté ptede mnou
nikdo nikdy nebyl. Proto je pro meé tvorba
také tak trochu (vlastné hodné) o velké
samoté. Mam pocit, Ze chodim sam

v pusté krajiné a hledam ,své“ obrazy...
Uceni se uméni je zvlastni véc. Uméni
je, a to se mozna opakuji, velmi indivi-
dudlni mentaln{ a manudlni ¢innost.
Zatimco ta manualni souvisi s femes-
lem a d& se naudit, ta mentdalni souvisi
s vnitfnim ustrojenim, naturelem, zpt-
sobem uvazovani, vnimani, citéni...
atd. Je tak jedine¢nad a vyjimeénd jako
kazdy jeden ¢lovék na zemékouli. To je
svrchovany prostor kazdého z nés.
Chcete-li ucit tohle, musite kus svého
ja upozadit, aby vznikl prostor pro ty
druhé. Abyste je byla schopna vnimat
a vznikl prostor pro dialog. Ve $kole
muiZete inspirovat. A i tak musite davat
pozor, abyste neucila sama sebe, ale
.jen” otevirala onen zminény prostor,

v némz se muZete setkat. Ugeni je pro
me diskuse, a obsah toho slova znamenéa
hledat, pretiasat, zkoumat, ukazovat...
a ne délat rozhodnuti, anebo dokonce
najit patent na rozum, v nasem ptipadé
na uméni.

Uéeni se jako diskuse je viibec zajimavé
téma. A vede mé piimo k druhé zmifiované
dvojici kategorii - tradici a trendu.

Mozné ano. Nakonec, slovo tradice
pochézi z latinského tradere, coZ zna-
menad piredavat. K tomu predavani je
ale jesté také tteba prebirat. Tradice je
tedy néco, co je ptedavano a souc¢asné
také prebirano. Bez prebirani neni pte-
davani mozné. A tak také muze tradice
skondit - tedy Ze neni, kdo by ji ptevzal.
TakzZe na tradici se spolupodilime.
Pokud jde o trend, je moZné obratit se
ke germanskym jazyktim, v nichZ tohle
slovo znamend mimo jiné kruh nebo
velmi analogicky krouzit, tocit se ¢i
obihat. Teprve s koncem 19. stoleti se
objevuje vyznam ,tendence”, nebo
»,sméfovani* a jesté pozdéji, v poloving
20. stoleti, dostal trend soucasny
vyznam. A ted k vizualizaci, kterd mi

z toho vyplyva - tradici si predstavuji
jako linii, pfimku s po¢atkem a koncem
kdesi v nedohlednu, a trend jako drobné,
tu krats$i, tu del$i meandrovani - jakési
kudrlinky - kolem této ptimky, které ale
na dohled za¢inaji a na dohled konéi.

Napada mé, jestli miZe existovat tradice,
spoéivajici na ,trendovosti". A jestli ano,
pak zda to ndhodou neni to, co Zijeme...
Anebo jinak - z potieby byti ,trendy" se
pomalu stava tradice.

Zalezi na uhlu pohledu ¢i na vzdéalenosti
od problému, jak a ¢im se to jevi. Kdy-
bych to mél vztadhnout na svou praci

s grafikou, pak nemaje klasické grafic-
ké skoleni, mijim patrné tento druh
tradice (a tradice z né&j vyplyvajici). Ale
zase do ni (do grafiky) vnasim jinou tra-
dici - tradici vlastni feknéme obortim,
které pracuji s papirem, naptiklad oba-
lovému designu. Cimz patrné vytvarim
v grafice trend. Je$té mé napada, Ze tra-
dice je jeden z mala dialogti v procesu
tvorby. Jinak je to totiZ pfevazné mono-
log...

Tradice je taky zaloZena na dodrzovani
pravidel a trend se viiéi nim rad vymezuje.
Souvisi to s tim jen volné, ale kdysi jsem
zaslechla kousek diskuse, které se i¢ast-
nil Pavel Kosatik. Nevybavim si uz pies-
nou souvislost, mluvil ale tehdy o tom, Ze
Stfedni Evropa po roce 1918 nikdy nedo-
stala pFileZitost vytvofFit vlastni systém

- a ten, ve kterém ted' Zijeme, je proto
tak vagni, protoze mu chybi struktury.
Zajimalo by mé ale, jestli to néjak se vzta-
hem tradice a trendu konkrétné v nasem
prostiedi nesouvisi.

Rekl bych, Ze Zijeme v dobg, kdy je ten-
dence (tedy stéle jesté trend, a nikoliv
tradice) pravidla nedodrzovat. Koufime
pod ceduli, ktera to zakazuje, blinkr

v auté pii odboc¢ovani leckdo nepouziva,
rychlostni omezeni na silnici tim spise.
Mozné ve jménu vlastni svobody. Nedo-
drzujeme je v individudlni situaci. Tedy
v situaci, kdy ,spoluhrace” piehlizime,
ignorujeme, protoze je nevidime nebo
prosté nevnimame. Jsou ndam jedno.
Muj néazor je v tu chvili také pravidlo

a vnimame ho daleko podstatnéji. Je
zvlastni, Ze naptiklad ve sportu to
nedélame. Kdyz si jdu zahrat fotbal,
respektuji, Ze ma své pravidla. Kdyby
nemél, nezahrali bychom si. Pravidla
dodrzujeme proto, abychom neziistali
sami, nebo lépe, abychom mohli ziistat
spolu a rozuméli si. Je to véci dorozu-
meéni. Kdyz nedodrzuji pravidla v grafice
(naptiklad technologickd), miiZe to vést
k nedorozuméni s grafikou, napiiklad
k tomu, Ze se deska nezaleptd, nebo
zaleptd prilis. Pravidlo je norma, ktera
se osvédcila. Mizeme s nim polemizo-
vat, coz je tvliréi stav, proces vlastniho
znovuobjevovani (¢asto bolestny). Ale
a priori ho ignorovat, je povysenost.

7) Martin Velisek,

Kresilko GELB, 2018,

olej na platng, 170 x 100 cm + objekt,
71,5%39,5%2 cm

Uplné mimo téma - pamatuji si, jak
,komplexni“ pravidla dovedou byt - z fy-
ziky mé napada Ampérovo pravidlo pravé
ruky a Flemingovo pravidlo levé ruky...

Myslite, Ze je mozné pravidla inovovat
takovym zplisobem, aby tradice nezmizela,
ale trend mél pocit, Ze nas pied ni nemusi
zachrafovat?

Ja nevim, jestli lze pravidla inovovat.
Mozna lze vedle téch starych klast
nova. A ¢as a praxe je vyttidi. Pravidlo
je duisledek procesu poznéni. A to je,
myslim, nekone¢né (to poznéani). Co to
znamena v pfipadé grafiky? V ¢em je
pro Vas osobné tolik ptitazliva praveé
ona? Grafika je jedine¢nd pravé tim, ze

je grafikou. Nejde ji zaménit za nic jiné-
ho. Ano, je to svébytny prostor techno-
logicky i mentalni, ktery ma sva pravi-
dla. Skutecénost, Ze se tém pravidlim
musite podiidit (jinak totiZ hrozi, Ze se
vam ani nepodaii nic vytisknout), vede
k tomu, Ze je poznate. A kdyz je pozna-
te, miZete si s nimi zad¢it hrat. Tradice
je prostor pro nasi zku$enost, ale také
laborovani. Tradici je mozné prozit ak-
tivné. Tedy tvaréim zptisobem. Oproti
malbé uvazuji v grafice vice méné
nebarevné. Je to komprimované;jsi sdé-
leni. Nejcastéji fe$im elementarni kate-
gorie, jako je rytmus, rovnovaha, napéti,
pomér... a nezatézuji se vizualné upovi-
danym realismem jako na obrazech.
Jakmile vezmu do ruky $tétec, za¢nu si

hrét s iluzi reality. A poviddm a povi-
dam... V grafice (nastésti) tuhle potie-
bu nemam. Naopak, grafika mé nuti k
jisté jednoduchosti. To mé na tom laka.
Jsem to ja a souc¢asné nékdo uplné jiny.
Je to velmi milosrdné schizofrenie. Vni-
mam se stdle piedevsim jako malif.
Tim, Ze jsem v tomto oboru ,atestovan®,
citim k nému zodpovédnost, uctu, zava-
zek... Kdyz se vratim zpét k tomu,

o ¢em jsme uz mluvili, tak také mé
femeslné znalosti a zku$enosti v malbé
jsou nesrovnatelné vétsi nez v grafice.
Neékdy to ale citim jako svazujici.

V malbé fe$im spoustu technologickych
véci. Dnes uz zcela podvédomé, ale ptece.
A jsou véci, které mi svédomi nedovoli
- tieba nat#it platno latexem nebo ma-
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lovat na krabici od prac¢ky... V grafice
se citim mnohem volnéjsi. Zaroven se
ale mnohem vice ostych&m, pravé pro
tu jistou nezkusenost. Tak ji nahrazuji
jinou zku$enosti, zkusenosti s papirem.
A tam uZ je to pro meé zase mnohem
jist&jsi terén”.

Lze tedy jesté o grafice hovofit jako

o uméni na papife a s papirem? Kdybych
se méla vratit ke své zkuSenosti s muzejni
sbirkou, Fekla bych, Ze rozhodné ano -
tisk na papiie je vysostny sbirkovy pied-
mét. Na strané jedné bych pFitom docela
%ehrala na tradici (tFeti rozmér? nové
technologie?), na té druhé ji ale velebila
- je to totiz diikaz, Ze dvourozmérny
obraz je stale pro lidskou imaginaci
nenahraditelny.

Papir je véc, kterd mé na grafice bavi
asi nejvic. Je to material izasnych
vlastnosti! Pro mé osobné& materidl,

na ktery nejenom tisknu, ale z néhoz
délam i matrice. Obalovym designem
jsem se zivé nékolik let. Kazdy den mi
prosla rukama spousta nejrznéjsich
papirtd. Kazdy tyden jsem byl v tiskar-
né, na vyseku, v kniharné. Komunikuje-
te s lidmi, ktefi védi o papiru po tech-
nické strance v8echno. Je to idedalni
$kola. Délal jsem také technické vykre-
sy pro raznice. Tam musite opravdu
znat vlastnosti materialu (papiru), ze
kterého se bude obal vysekavat. Co
snese a co ne. Druhy impulz piedstavo-
vala studentska nouze. KdyZ jsem kdysi
na $kole délal grafiku, nemél jsem
penize na médény plech. A tak jsem
hledal zptsob, jak to obejit, jak najit
levnéjsi material. Po letech se oba
impulzy spojily. Dneska uz vim, co od
papiru - matrice pottebuji, a podle toho
si ho vybiram. Pak si s jeho vlastnostmi
prosté hraju. Vzdycky je tam prostor
pro to, Ze mi papir ukaze ne¢ekany
smér. A jestli ma papir jako matrice
néjaky limit? Z povahy toho materialu
je dané, Ze otiskli z matrice nelze udé-
lat mnoho. Ale to mi nevadi. A pak je
dalsi svét sdm o sobé - a to je moznost
do papiru rezat. Tedy do vyti$téné gra-
fiky. O tom uZ jsem ale mnohokrat mlu-
vil. Tak jen struéné - protezané plochy
jsou pro mé ekvivalentem téch potisté-
nych. S profezanymi ¢astmi po¢itam
hned od za¢atku, tedy jesté pied tis-
kem, kdyz délam matrici. Ob¢as je to
dokonce tak, Ze mé napadne nejprve ta
prorezand Céast a aZ poté ta potiSténa.

Martine, Vas na Akademii vytvarnych
uméni uéil mimo jiné uz zmifiovany Bed-
fich Dlouhy. Ten v eseji, ktery vysel ve

sborniku ze sympozia Souéasny stav malby
(ed . Zdenék Beran, 1994), napsal, Ze kdo-
koli udéla na platné €aru, vstupuje do
FiSe mysleni. At uz jde o Vasi grafickou
praci nebo malbu, kresbu, knihy nebo
papirové obaly, mam pocit, Ze jsou viech-
ny zaloZené na vtipu, a Ze je to pFitom
vtip vyjimeény v tom, jak pFirozené vyply-
va z techniky, média nebo prosté Feceno
materialu, ktery je pro né pouzit - to zna-
mena z hmoty. Vtip taky musi byt rychle
rozpoznan a pochopen! Co tedy pro Vas
znamena spojeni ,,uméni a mysleni"?

J& si na to sympozium pamatuji. Ten-
krat ho kon¢il Knizak s tim, Ze je ztej-
mé, Ze malba uz je vlastné passé. Jako
student patého ro¢niku malitského ate-
liéru jsem mél pottebu ptihlasit se

s tim, Ze je s podivem, Ze nam to nedali
védét uz v prvaku, abychom to nestudo-
vali, kdyz to vlastné uz nema smysl...
Dobry ptiklad vtipu s docela hmatatel-
nym dopadem. Velkou radost z toho ale
nemam... Osobné umeéni povazuji za
mentalni ¢innost s manualnim proje-
vem. Uméni je zptisob komunikace,
sdélovani. A komunikace by méla byt
dtsledkem ptemysleni. Kdyby to nepla-
tilo naptiklad u toho verbalniho, byla
by promluva sledem vice ¢i méné arti-
kulovanych zvuki. JenZe tomu tak
neni. Pravé mysleni z ni, mimo jing,
déla nastroj dorozuméni. Paralelou ve
vytvarném umeéni by bylo nejspise
bezmyslenkovité pokryvani plochy bar-
vami. CoZ je$té samo o sobé neni umeé-
nim. K nému je tfeba mentalni aktivita.
To ale vzdycky nemusi byt jen mysleni.
Casto je to jakasi intuice, cit, emo¢ni
reakce. To vSechno ale stejné #idi mo-
zek... My$leni mi pomaha malovat
(nebo délat grafiku) a uméni mi poméha
oformulovat®. A jesté k tomu vtipu. Ten
predpoklada jak myslenkovou uroven,
tak technickou virtuozitu. A ted nemlu-
vim tak tplné o sobé. Napadd mé v této
souvislosti renesanéni kdnon, tedy
hudebni skladba s kontrapunktickou
formou. Schopnosti tehdejsich sklada-
telt byly tak vysoké, Ze si mohli dovolit
se bavit. Tak vznikaly nekonecné, spi-
ralové, raci, zrcadlové ¢i dokonce zrca-
dlové raci kdnony. Specialitou jsou tzv.
enigmatické kanony, kdy bylo tieba
nejprve rozlustit zptsob, jak se maji
provést. Usmévné pasobi fakt, Ze fada
z nich je dosud nerozlusténa... Mozna,
Ze prave proto nas tolik ptitahuji...

V nasem prost¥edi se ,mysleni obrazem"
vénuje nejvice asi Miroslav Pet¥icek,
ktery je také Vasim pFitelem. Vim, Ze jste

spolu pracovali mimo jiné na kniZce Po-

hledy (které tvoFi obrazy) (2012) a vyba-
vuji si také text, v némz PetFicek skvéle
poukazuje na vyznam chyby - ktera pod-
mifiuje Zivot. Co Vam z jeho filosofické

osobnosti pFipada nejpfFitazlivéjsi a éim
Vas nejvice ovlivnil?

Mluvit o filozofovi, jakym je Miroslav
Pettitek, mé uvadi do rozpak... On je
predevsim velmi normalnim ¢lovékem.
Na Petti¢kovi meé bavi jeho zit4 fenome-
nologie. Jak fenomenologicky kouti
cigaretu a fenomenologicky pije kafe.
Tim chci Fici, Ze je z néj velmi ptirozené
citit, jak je velmi pfirozené usazen

v huserrlovském ptirozeném svété. On
je ilustraci toho, Ze neni mozné odecist
svét od ¢lovéka a ¢lovéka od svéta.
Proto vidi Petii¢ek i v obraze ptirozeny
svét. Obraz neni kvantifikovana vypovéd
0 svété, to je to, jak se nam svét ukazu-
je. Vlastné ani nevim, jak jinak vnimat
obraz, aby ztistal lidskym, mysleno
,Clovédim®, pokud ne fenomenologicky.
Veéci se ukazuji konkrétnim zptisobem.
A ukazuji se ndm neustéle. Véc, tedy
ani obraz neni dan cely, nikdy neni dan
cely jeho smysl. NedokaZzeme ho vyder-
pat, protoze se neustéle ukazuje. Uka-
zuje se znovu a znovu mné, a ukazuje
se znovu a znovu kazdému, kdo se s
nim setka. Dokud bude uméni spojené
s ¢lovékem, bude ve smyslu shora fece-
ného nekoneéné. Reknéme, ze mi jako
maliti oteviel husserlovské horizonty,

v nichZ jedna véc odkazuje k druhé a ta
k dalsi a k dal$i a k dalsi... Mimo jiné
me to uklidnilo a pomohlo mi to pfijmout
mé prechéazeni od malby ke grafice, od
grafiky ke kreshé, od kresby k instalaci...

V dvodu jsem zmifiovala stat Doroty
Folga-Januszewské a jeji pojem ,,pangra-
fismus". Slo by ale moZna také Fict prosté
nestetika”. P¥i védomi Vasi schopnosti
pohybu na hrané médii by mé zajimalo,
jak moc si napéti mezi formou, kterou
volite, a tim, co sdélujete, uvédomujete.
Abych byla konkrétnéjsi — jak vite, kdy

s ,perforovanim" Struhadla pFestat?
(Pozn.: Pravé Struhadlo, profezivany
hlubotisk, 1400 x 800 mm, bylo ocenéno
cenou Grafika roku 2019.)

Odpovéd mutze byt, Ze hledam mezi
nimi souvislost (tedy mezi obsahem

a formalnimi aspekty). Estetika pro mé
nen{ jen formalni aspekt véci. Ale ve
skutecénosti to az tak jednoduché nebo
pfimocaré neni. Tedy piedevsim pokud
jde o to, kdy ptestat. Obecné respektuji
dilo. Tedy vedu s nim do ur¢ité miry
dialog a ptvodni ¢i pribéznou ptedsta-
vu konfrontuji s aktualnim stavem,

s tim, co ¢&i o co si ,véc” fika. Beru to
jako dialog. Neni to mechanicka ani
formalni zalezitost. V ur¢itém okam?zi-
ku se zastavim, sednu si, koukdm na
vznikajici véc a premyslim znovu

o tom, co skrze ni chci fici. Vracim se
k tomu pocituy, ktery stal na zacatku
celého procesu, a zjistuji, zda tam je ¢i
nikoliv, a co, ktery dalsi krok mu pro-
spéje a ktery ublizi. Z toho vychazi
pocit, zda uz je hotovo ¢&i nikoliv. Zaji-
mavé je, Ze ten dialog obcas oteviu
tteba po sedmi, deseti letech a znovu
se, po tak dlouhé dobé, vracim k obra-
zum, které jsem povazoval za hotové.

PFemyslite pFitom nad tim, jak obraz
»formulovat", aby mu bylo rozuméno,
nebo se spoléhate na svou intuici

a zkusenost?

Nijak systematicky a programoveé

o tom neptemyslim. Ale je docela dobie
moZné, Zze mame v sobé zaneseny jakési
archetypy ¢i latentni ,komunikaéni*
tendence. TakZe podvédome stejné ten-

dujeme k néjaké formé komunikace,

k néjakému specifickému radu. Tahle
tendence musi vychazet z nasi zkuse-
nosti. Takze asi opravdu spoléhdm na
zku$enost a intuici. A jak docilit toho,
aby ,t4d nebyl jen muj, nebo vas“?
Paradoxné bych fekl, k tomu nas ostatné
vedl Bedtich Dlouhy, netesit to. Spoleh-
nout se na bezprostiednost ¢i vnitini
potiebu komunikace jako takové.
Pokud opravdu mate co sdélit, bude
vam rozumeéno, protoze se vsichni
setkdvame ve spole¢ném prostoru
¢lovégenstvi (nechci, aby to znélo
nabubfi‘ele, ma to naopak vystihovat to
elementarni, v§eobecné a soutasné
niterné v nas). Pokud nemaéte co Fici,
muZze byt vas$ jazyk, jaky chce, a stejné
se nedomluvite, protoZe neni co poslou-
chat. Iluze je néco, co ¢lovéka stéale
ptitahuje. Vypada to jako idealni forma
komunikace. Pfesto, Ze jde o mylny
smyslovy viem. Chceme tedy byti
klaméani? Chceme této realité vérit,
prestoZe vime, Ze neni skute¢na. Je to
tedy patrné vzrusujici napéti mezi tim,

co vidime a co vime. J[sme nastaveni
tak, Ze v redlném svété tyhle dvé entity
musi byt v souladu. V uméni ale nemu-
sime védét. Je to prostor, kde se mtze-
me nechat unéaset smysly, bez ohledu
na védeéni.

Martine, je pro Vas pak grafika néco za-
sadné jiného, nez malba nebo instalace?
Pfece jen, raddo a €asto se o ni hovoFi jako
o hybridni formé, nékde mezi pismem

a obrazem. Pro mé je uméni kontinuum.

Formalni odli$nosti kresby, malby ¢&i
grafiky nepovazuji v tomto sméru za
dualezité. VSechno to ve mné bézi sou-
¢asné a nékdy je blize povrchu to, jindy
ono. Chci néco sdélit a volim formu
podle aktudlni situace. Kdyz se chci
vyjadrit rychleji, saham po kresbé.

V) Martin Velisek,
Canapé Noir, 2016,
profezavana autorska
hlubotiskova technika,
24,5% 30 cm
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Kdyz kontrastnéji a elementarnéji,
volim grafiku. KdyZ mam chut vypravét
delsi ptibéhy, vezmu si $tétec a barvy.
Velmi zjednodusené fec¢eno. Také to
funguje tak, Ze zkou$im tici totéz ve
v$ech tfech médiich a koukam, jak si
kazdé z nich tika o to ,své“ a vede mé
jinudy. Grafika je ale opravu néco uplné
jiného. Kresbu i malbu vidite okamzité.
V kazdou chvili vidite pozitiv. U grafiky
si hrajete hodiny, dny i tydny s matrici,
coz ale neni pozitiv, a jen zku$enost
vam napovid4, jestli jste uplné mimo,
nebo jestli jdete spravnym smérem.

A teprve s vytiSténim matrice dostanete
definitivni odpovéd. Vracel bych se

k tvaham o femesle, bez néhoz se

v grafice, spi$e nez kde jinde, neobejde-
te. Grafika mé své technologické zéko-
nitosti. Je v tom kus alchymie a tajem-
stvi. A to nejvétsi je uplné na konci,
kdyz sejmete z matrice po prvnim tisku
papir a okamzité vidite, jestli ano, nebo
ne. Jestli mé néco fascinuje, tak je to ta
pfiméfend miry nejistoty po celou dobu
préace a pak odpoveéd ve vtefiné. Prijde
mi to, Ze v Zivoté je to hodné podobné.
Investujete energii do néceho a vysled-
ky zjistite aZ po Case. Vratim se jesté

k té komunikaci a k tomu, zda jde
oddélovat oblasti tvorby. Sdéleni v jistém
smyslu netvoii jen jeden obraz nebo
graficky list, ale souvisla tvorba autora.
Kdyz déte ty véci vedle sebe, jakkoliv
mohou byt rozdilné, meélo by byt slySet
jedno slovo nebo véta, které patii vSem
soucasné. A asi by mélo néjak souviset
s obsahem nebo vnitinim naturelem.

Krom Fady dalSich véci mé nepFestava fas-
cinovat napéti mezi Vasi ostfe realistickou
(ale imaginativni) polohou a sklonem

k naprostému minimalismu. Tfeba Michal
0zibko mluvi o tom, Ze realismus

a abstrakce jsou si velice blizko pFirozené
- Ze se totiZ na pomyslné kruznici moz-
nosti vizuilni reprezentace témé¥ dotykaji.
Souhlasite?

Asi tiplné ne. Dtiv bych ekl Ze ano, ale
ta predstava vychazi z dvojrozmérného
svéta a také z jakéhosi (linearniho)
radu. Ted to vidim tak, Ze skutec¢nosti
lezi v trojrozmérném prostoru v riiznych
vrstvach, v8emi sméry a tad jim davame
sami svym pohledem na svét. Takze uz
to dnes nevidim jako kruZnici... Jsou to
spise Sunkofleky. Nékdy je na vrchu
$unka, jindy téstoviny a pak je tu jesté
vejce... Nékdy nevim, do ¢eho spise
kousnout. Ale chutna mi to jako celek.
Mam problém namalovat abstraktni
obraz. Prosté to necitim. Tedy namalo-
val bych ho, ale byla by to ¢ira spekula-

ce. Naopak v grafice mam zase problém
byt realisticky. Mam k tomu az jakysi
odpor. V kresbé jde, kupodivu, oboji.

Kdybych se pak méla jesté jednou vratit
k Dlouhému a k Pet¥ickovi, chtéla bych se
zeptat na Vas vztah k prostoru. Mam
totiz pocit, Ze Vase obrazy maji docela
silnou tendenci ,,odchazet", stivat se
trojrozmérnymi a vstupovat do kontextu

bézného zivota.

Také mam ten pocit. Mé obrazy vycha-
zeji z bézného Zivota. Reknéme z reality.
A ptijde mi ptirozené, Ze se k ni zase
zpatky ,utikaji“. To, co mé zajima, je
dialog mezi iluzi a realitou, pricemz ale
oboji ma pro mé stejnou vahu. Toto je
malba skute¢ného predmétu a toto je
skuteény piedmét. Dialog je tviréi
princip. Nevidim ho jako souboj. Nejde
o podiizenost jednoho druhému ¢&i

o nedokonalost jednoho vti¢i druhému.
Nesnazim se je porovnavat, prosté je
kladu vedle sebe. A oni spole¢né vytva-
teji novou skutecnost. V tomto zrovno-
pravnéni je oboji stejné skutecné.
Protoze je oboji predmétem. Predmét -
obraz a Predmét - Zidle. Je to vztah
mezi myslenim a vidénim. Anebo lépe
dialog mezi myslenim a vidénim. Jestli-
Ze v roviné vidéni muze soupetit malba
s predmétem a naopak, pak v roviné
mysleni jsou si rovny. Nechci od obra-
zu, aby byl zaménitelny s realitou. Chci
od néj, aby byl naplno obrazem. Nechci
divaka mystifikovat. A necitim se hype-
rrealistickym malitem. KdyzZ se blizim
k tomu, Ze by obraz mohl byt dokona-
lou iluzi, uhnu stranou. Vzdycky tam
vlozim néco, co fekne divakovi, Ze je to
obraz. Nej¢astéji vytrhuji véci z redlného
prostoru a stavim je do abstraktniho
(tedy ne zcela realného) prostoru tvote-
ného barvou. Nepracuji, anebo velmi
ziidka, s prostorovou iluzi. Snazim se
pracovat s barevnou pastou, s viditel-
nou stopou tahu $tétce, ¢asto jsou
nékteré ¢asti obrazu zdmérné nedokon-
¢ené atd.

Jednim z trendii souéasné filozofie uméni
je nakonec ,estetika kazdodennosti".
Osobné s ni mam spojeny docela pozitivni
konotace, ocefiovani béznych mali€kosti
nebo nivrat uméni do lidského spektra

- a napada mé napfiklad série Vasich
Jkiesilek".

Ano, je to to, co mé zajima. Obracim se
programové ke v8ednim ,drobnostem®.
Tézko Fici, jestli si na velka témata

dnes uz netroufame anebo jimi pohrda-
me. Anebo jestli citime, Ze jsou obsaZe-

na i v téch malych. Goethe rekl: ,Cim je
¢lovék v malych vécech, tim je i ve vel-
kych.“ Laka mé ta predstava dichotomie
anebo ambivalence. A jejich spojeni

s ¢lovékem. Jsme tu spoluy, ale soucasné
kazdy sam za sebe. Zajimaji mé véci
osklivé, az jsou hezké, radostné, az to
boli, malé, az jsou velké... a samoziejmé
naopak. Anebo ti‘eba upovidané mléeni...

Na to uZ navazuje moje posledni otazka
- pokud se uméni stane viednodenni
zalezZitosti, neztrati sviij vyznam?

Myslim, Ze se to nestane. Uméni se
samo od sebe nestane ni¢im. Je to otazka
lidi. Lidé davaji uméni smysl. A pak
nenfi to jen otdzka toho, co se mi nabizi,
ale toho, co si volim a jak se na to
divdm. Uméni se asi nikdy cele nevyda
jednim smérem. Tedy naptiklad

k zevsednéni. To je pravé fenomenolo-
gicky pristup. Uméni se neustdle ukazu-
je, ale nemtlize se ukazat cele. Nemuze
se prestat ukazovat v horizontech.
Nemtze piestat odkazovat k nejraznéj-
$im souvislostem. Néco tak svrchované
osobniho nevyusti ve v§eobecnou bana-
litu. To by znamenalo, Ze poznani, i to
smyslové, je koneéné. Ale ono neni...

INTROITUS

BARBORA KUNDRACIKOVA, LENKA FALUSIOVA, EVA VAPENKOVA, ALENA VRSANSKA

Krajina je fenoménem, ktery vsechny a vSechno
prekracuje. Kontextualni je dokonce i za situace, kdy se
sama stava svébytnou bytosti, hrdinou vlastniho
pFibéhu. A Ze je jich Fada a daji se vypravét stale dalsi
a nové, dokladaji také Lenka Falusiova, Eva Vapenkova,
Alena Vrsanska. Nakonec, aslovi “nevstoupis dvakrat
do stejné Feky” neni ani tak o proméné protékajici vody,
jako toho, kdo do ni vstupuje. Otazka, ktera mne
napada, je ta naznacena hned v prvni vété: Miize byt
cokoli textem a kontextem zaroven?

Z marketingového hlediska by bylo
mozné s klidem ¥ici, Zze “podobnost” je
zlatou Zilou, jiz dost dobt'e nelze vyté-
Zit. Je to koncept jednoduchy, funkénd,
je mozné jej bez potizi sdilet, neztraci
se v prekladu, evokuje dojeti, napéti

i potéseni. Podobnost je zdkladem rodiny
(Wittgenstein), viry (Collingwood), kul-
turni znalosti (Goodmann) i politiky

(Ranciere). Je ale také principem
ptirozeného svéta, ptirody, makro

i mikrobiologie a botaniky, dokonce
astronomie, matematiky a fyziky. A to

i v ¢asech relativity, virtualnich svét

a dobrodruzného fotografovani ¢erné
diry. Podobnost je klicem k porozuméni
sobé samému, druhym, zivym i nezivym,
i svétu, ktery nas obklopuje - a kterému

tikdme krajina. Podobani se ptitom
predpoklada existenci druhého subjektu
ve stejné mite, jako se text neobjede
bez kontextu, a ani jeden z nich bez
vneéjsiho pozorovatele. Podobnost chce
byt vidéna a jako takova rozpoznéna,
text chce byt ¢ten a jako takovy pocho-
pen. Rici 0 nétem, Ze je zdroven textem
i kontextem, pak znamend apelovat na
podobnost vys$siho fadu, na sounalezi-
tost celku a ¢4sti, znamena to volat
nikoli po final-nim provedeni, ale po
procesu - po piechodu mezi odstiny
$edi, mezi “je$té ne” a “uz ne”.
Prevedena na princip grafiky a vta-
Zena do kontextu krajiny, se podobnost
jevi jako samotnda podstata tvotivosti,
dokonce mozné bytnosti samé. Vzajem-
né zrcadleni za¢ind u prvni kriipéje
potu, prvniho otisku desky, a konéi
u potieby lidského oka hledat souvis-
losti, nachéazet (vytvatet) a dekodovat
vzorce. Clovék se v krajing odrazi,
s krajinou se identifikuje, krajina pfitom
tiSe pozoruje jeho zrani a pieziva
rozpad. Eva s Lenkou a Alenou sdileji
subtilnost prozitku, kitehkost pocitu
¢i osobniho dojmu, také ale brutalitu

1) Lenka Falusiova,
Ticha pfitomnost, 2020,
tu$ na platnég, 155 x 110 cm
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objektivniho svéta, ktery pozorovatele
nezahrnuje. Otisk je pfece vyrazem
vrcholné intimity splynuti dvou cizoro-
dych entit, z nichz kazda se té druhé
bezvyhradné dava, i naprostého popte-
nim jejich svébytnosti. V otisku se text
stava kontextem - pokud ale mame to

$tésti, zlistava zacho-van i jako text.
A tak je tomu, alespon podle mého,
pravé v uvedeném piipadé. Jesté bych
zminila mozna Simona Brejchu

a Ondieje Pribyla.

LENKA FALUSIOVA

Lesni scenérie je plna struktur, napéti
tadu a chaosu - takova je pro mne in-
spirace krajinou, z niZz pochazim, Jese-
niky. Je to krajina melancholicks, ta-
jemn4 a ticha. To ticho vnimam jako
pocitové a neuchopitelné, jeho dotek je
jednim z hlavnich moment mych ob-
razi. Viditelné vznika projevem nevidi-
telného, neproniknutelny les je plny
pritmi, v némz se detaily vétvi vynoiuji
ze tmy ke svétlu. Vnitini chaos, ktery
lesni porosty evokuji, jsem jako ad
zactala vnimat teprve diky ¢astym toul-
kam v nich, jejich pozorovanim. Témé#
jako bych si osvojovala jakési vnitini
vidéni, ziskala tajny kli¢ k pochopeni.
Je-li tma klidn4, pohne se jas - tak se
nakonec jmenuje také jeden z mych
grafickych listd. Tvar hmoty je pro mne
otiskem paméti a pocituy, ktery je s ni
spojen. V samoté krajiny se u¢im vidét
ostie do dalky, souznit s tepem piirody
a dychat v jejim rytmu. Cim vice ¢asu
se vénuji témto lesnim motiviim, tim
vice do nich také pronika bytnost mista
a Casu. Fascinuje mne napéti mezi ge-
niem loci a imagem loci. Jejich svornik
nalézam ve véci, v kameni, ve stromu,
v kazdém zivém organismu. Je nezbyt-
né vnimat jejich prostor existence. Na-
ladit se na silu ticha, na potfebny vniti-
ni klid. V takové chvili mam pocit, Ze se
v$e propojuje a Ze jsem soucasti celku.

Lenka Falugiova (1988 Vrbno pod Pradédem)

Kreslitka a grafi¢ka, absolvovala studia v Ateliéru grafiky
| (prof. Jifi Lindovsky, doc. Dalibor Smutny) na Akademii
vytvarnych uméni v Praze (2012-2017). V roce 2015
obdrzela cenu Grafika roku v kategorii studentskych
praci. Vystavuje samostatné (2014 Liberec, 2015
Sumperk, 2016 Terezin, 2019 Praha, 2020 P¥ibram ad.)

i skupinové (2014 Vrchlabi, 2017 Klatovy-Klenova, 2018
Vevey, 2019 Bilbao, 2019 Berlin ad.).

K) Lenka Falugiova,
Skaly 1., 2019,
¢&rovy lept, 18 x 15 cm

K) Lenka Falugiova,
Struktury, 2019,
&arovy lept, 25 x 20 cm

ALENA VRSANSKA

Zajima mé krajina bez horizontu,
zacatku a konce. Krajinné struktury

a rytmus povrchu zemé. Obraz krajiny
se proméiiuje predev$im tim, co v krajiné
umélec hleda. Proto se i mé kresby
méni podle toho, co je pro mé zrovna
dtlezité. Prochodit a prozit si néjaké
misto je pro meé zdsadni. Dava mi to
moznost krajinu 1épe poznat a nasledné
v klidu mého domova zpracovat

a ,pretavit".

Tak jako se krajina sklada z riiznych
malych ¢asti, tak i mé kresby se sklada-
ji z drobnych taht. Krajina - kresba
pak uz nemusi mit za¢atek, konec nebo
horizont. Ale ani pfesto by neméla ztra-
cet kontakt s redlnou podobou krajiny.
Proto zakladam svou praci na skuted-
né krajiné a zkusenosti s ni.

Alena Vranska (1990 Pardubice)

Kreslitka a graficka, absolvovala studia na Pedagogické
fakulté University Palackého (2010-2013) a v Ateliéru
grafiky | (prof. Ji¥ Lindovsky, doc. Dalibor Smutny)

na Akademii vytvarnych uméni v Praze (2013-2019).

V roce 2017 obdrzela cenu Grafika roku v kategorii
serigrafie. Vystavuje samostatné (2016 Praha, 2020
Sumperk ad.) i v ramci skupiny (2014 Vrchlabi, 2015
Praha, 2018 Olomouc, 2018 Pardubice, 2019 Praha ad.).
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€) Alena Vr3anska,
Mangerton, 2019,
tus na folii,

222 x 105 cm

V) Alena Vr3anska,
Old Kenmare Road, 2019,
tus na folii, 105 x 433 cm

V) Alena Vr3anska,
Gap of Dunloe, 2019,
tus na folii, 105 x 410 cm
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EVA VAPENKOVA

Pti préaci postupuji od zachyceni realné
krajiny, kterou tfibenim zbavuji zbytec-
nych pfimeési. To nem4 nic spole¢ného
s abstrakci, kterd odhmottiuje, nybrz
mnohem spise s destilaci. Principem
tvorby je proniknuti k podstaté odebi-
ranim piebyte¢ného. Obsahové souvisi
moje tvorba se zptisobem premysleni

- uskutec¢niovanim prazdnoty. Prazdnotu
vnimam v souvislostech vychodni filo-
sofie, jako proces postupné eliminace
v$eho zbyte¢ného a nepodstatného.
Obrazy vznikaji ¢asto z ptiblizného ne-
jasného tvaru, z velké ¢asti nezdmérné.
Nasledné postupuje doplnéni, vytazeni,
ohrani¢eni. Hledani zdkladnich princi-
pu utvareni prostoru, tvaru a hmoty

a ,obalen{ krajinou“. Vysledny obraz
ovliviiuje ¢ista plocha uvnitt i vneé otis-
ku matrice. Béhem ,skicovani“ v plechu
myslim na velikost papiru, ktery obraz
ponese. Kdyz neni prostor kolem dosta-
te¢ny, obraz vnimam jako uzavieny,
nedofecenost. Predstavuji si, Ze jednot-
livé obrazy vystupuji z bilé plochy nebo
se do ni zase zanotuji. Tvoii sled pro-
meénujicich se okamzikt. Prazdna plo-
cha papiru naznac¢uje plnost neohrani-
¢eného prostoru, ve kterém jsou vsech-
ny obrazy obsazeny. Myslim, Ze prazd-
ny prostor je mozno vnimat, podobné
jako v hudbé, v napéti dvou hmot.
Piesné vykonstruovaného tvaru s &isté
emocnim z4znamem. Monoténnost

a neustalé opakovani predstavuje
neménny #ad. Ten pro mé znazoriuje
horizont, ktery je jiz ze své podstaty
predurceny k tomu, Ze ptisobi dojmem
nekonecnosti a nekone¢ného opakovani.
Horizont je viditelnou hranici oddélujici
prostor, ktery jsem schopna ovladnout,
od neuchopitelné prazdnoty, ackoliv je
vlastneé jeji soucasti.

Eva Vapenkova (1979 Praha)

Kreslitka a grafi¢ka, absolvovala studia na Katedfe dé&jin
uméni Filozofické fakulty Karlovy Univerzity v Praze
(2003-2009), v Ateliéru restaurovani (Karel Stretti)

a v Ateliéru grafiky | (prof. Ji¥i Lindovsky) na Akademii
vytvarnych uméni v Praze (2009-2015). V roce 2014
ziskala studentsky grant na pfipravu publikace vénované
Ladislavu Cepelakovi. V roce 2016 obdrzela cenu Nadace
Hollar. Vystavuje samostatné (2017 Hranice, 2019 Kolin,
2019 Sumperk ad.) i v ramci skupiny (2014 Vrchlabi,
2015 Praha, 2018 Pardubice, 2019 Praha ad.).

1) Eva Vapenkova,
Finis Terrae V, 2014,
lept, akvatinta, papir, 17,5 x 25 cm

1) Eva Vapenkova,
Margo |, 2014,
akvatinta, papir, 15 x 25 cm

V) Eva Vépenkovi,
Muxia I, 2015,
lept, papir, 34,9 x 50 cm

Rozhovor s MiloS§em Michalkem

KAZDY DEN - JEDEN NOVY
GRAFICKY LIST

ONDRE) MICHALEK, PETRA MAZACOVA

Milos Michalek (1949) zasvétil cely sviij profesni Zivot pedagogické ¢innosti. Jako
Gstecky patriot plisobil dlouha léta na Pedagogické fakulté v Usti nad Labem.

V soucasné dobé vyucuje grafické techniky na tstecké Fakulté uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné. (...) Projektem Zaznamy (2017) se umélec vratil
ke koncepci svého deset let starého ¢asosbérného dokumentu. Kazdy den po dobu
jednoho roku vytvofril graficky list o rozmérech 17,6 x 12,5 cm bez ohledu na to, zda
byl ¢i nebyl na cestach. Pravé dlouhodobé projekty tvoFi velkou éast umélcovy volné
grafické i fotografické tvorby (...) Zatimco ve fotografickych cyklech zaznamenava
postupné neovlivnitelné zmény okolniho prostredi, v jednodennich grafickych
zaznamech kazdy den cvici svou vytvarnou imaginaci, aby vzdorovala rutiné
vSednodennosti a ovlivnila estetiku koneéného zaznamu. (Petra Mazicova)*

Milosi, na prvni pohled se miize zdat, ze
ulozit si kazdodenni praci v naSem oboru
miiZe byt kontraproduktivni. Inspirace
nepFichazi kazdy den ani chut k prici...
Jak to bylo v pFipadé tohoto projektu?

Meél jsem z minulosti do za¢atku pro-
jektu nékolik nashroméazdénych, témeér
ptripravenych, nalezenych potencional-

nich matric. Na kazdy den jsem se tésil.

Nebyla to pro mne préace, byla to radost
z tvorby, kterd mé neopustila. Ani den,
ani noc bez grafiky!

wwws

stanoveny rytmus price? Kdy se Tvé
odhodlani stalo kouli na noze, anebo
k tomu viibec nikdy nedoslo?

Samoziejmé jsem cely rok krizi oéeka-
val, ta se v8ak nedostavila. Manzelka
me celou dobu podporovala. Myslim, ze
jsem se ¢ernou noci a bilym dnem
nastavil tak, abych nemohl byt tieba
unaveny nebo nemocny.

Vytvarel jsi celou sérii se zimérem vysta-
vit jeden list vedle druhého, tedy s védo-
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mim toho, jak budou listy plisobit vedle
sebe? Anebo $lo jen o to, odevzdat se
danému dkolu a splnit jej?

Listy jsem vedle sebe nepokladal, ani
jsem s tim nekalkuloval. Poprvé jsem
prezentoval *adu tiskt 10. ¢ervence
2017 (191. den) pro kuratorku Petru
Mazacovou, abych ji ptedstavil, co bych
chtél na podzim vystavit v roudnické
galerii.

Jaka je Tva vlastni bilance projektu a éim
Té obohatil?

Cast projektu jsem vystavil v Galerii
moderniho uméni v Roudnici nad Labem
(21. 9.-19. 11. 2017) a pribézné (5¢) jsem
k jiz nainstalovanym listdm piidaval
uplynulé dny. Kdo ptisel na vystavu
posledni 323. den, tak uvidél soubor

s jesté ,mokrym"“ tiskem.

Cely cyklus byl vystaven v GASK v Kutné
Hote, kde jsem také spole¢né s autor-
kou textu Vendulou Fremlovou a kurato-
rem vystavy Richardem Drurym pokitili
vodou z Labe (dovezenou z Usti) publi-
kaci Cerna noc bily den.

Aby u mne nenastal ,abstak”, tak
jsem nasledujici rok (2018) tisknul tydné
na jednou tak velky format a ze dvou na
Ctyti tisky rozsifeny néklad. Grafiky
s tydenim odstupem tak mohly byt reali-
zované barevné. 52 listtl (Tydenik 18)
jsem vidél vedle sebe az pti instalaci
kutnohorské vystavy Vyryto do paméti
(7.4.-9. 6. 2019).

V roce 2019 jsem v mési¢nim interva-
lu vytvotil na opét jednou tak zvétseny
formét a zvy$eny pocet tiski (8) cyklus
Dvanéct, ktery jsem opét v pribéhu
vystavy v Kutné Hot'e doplnil o novy
mésic. V leto$nim roce (2020) uzaviu
cely projekt jednim ro¢nim grafickym
listem vytisténym na zvét$eném formatu
a s odpovidajicim nakladem (16).

Grafika se stala neoddélitelnou soucéasti
mého ziti. Idedlni!
* Petra Mazacova
Vynatek s textu uvefejnéného v katalogu vydaném

Galerii moderniho uméni v Roudnici nad Labem

1) Milos Michalek,
Ukazky z knihy Cernd noc bily den,
2018, UJEP, Usti nad Labem
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SIMON BREJCHA:
ZAHRADNICENI

LENKA KAHUDA KLOKOCKOVA

Simon Brejcha svym souborem pfitomnych dél vystavy
Zahradniéeni pFipravil navstévnikiim dimyslnou hru.
Ti, kdoZ na ni pFistoupi, mohou, prostiednictvim
obrazovych i textovych indicii vedoucich k asociacim,
docilit jistého druhu prozfeni a respektu, soucasné
Zasnout nad preciznim obrazovym provedenim,
podléhat vzneSenu a vstiebavat silny esteticky zazitek.

CISTOTA, MINIMALISMUS, DETAIL

Thned po vstoupeni do haly v prizemi,
je zjevné, Ze byla vystava autorem pec-
livé a systematicky pfipravena na miru
galerie. Divak ma v instalaci k potenci-
alnimu rezonovani dostatek mista,
¢asu a mekkého svétla. Do vystavenych
dél miize vstupovat z bezprostiedni
blizkosti, beze skel, prohlizet si jem-
nosti vrstev potisténého morusového
papiru aplikovaného technikou chine-
-collé na platna. Monumentalitu obrazt
nedélaji jen jejich velkorysé rozméry

a vhodné umisténi, ale ptedevs$im vytii-
bené kompozice, vsazeni tmavych

a svétlych mist otisk® do formatu. Mist-
rovstvi specifické Brejchovy grafické
techniky podtrhuje zachovana nedotde-
nost nepotisknutych ploch papiru.
Struktury otiskt i matrice svadéji

k dotyku. Osahavani o¢ima a predstava

haptického zazitku mtZze byt citelna
v biigkach prstu.

Na prvni dojem minimalisticka
vzdu$na instalace pod svym povrchem
ukryva tihu skuteénost. Jemny, nevinné
vyhliZejici detail prosité grafiky rudou
nitkou naznacuje pfivazovani vétvicek.
I ve své kirehkosti a nepatrnosti opét
vyvolava védomi nasilnych gest ¢lovéka,
a to nejen po strankach mnohdy krutého
estetizovani rostlin za u¢elem dosaZeni
efemérniho lidského prozitku krasy ¢i
k jejich vyuziti s cilem vytézeni drody.
V souvislostech se mi vybavuji kameny
navazané na vétve jabloni, stfih vétvi
stromkti, roubovani, princip bonsaji.
Jako by samotny piirodni fraktal - troj-
dimenzionalni ornament stonki, vétvi,
kvétt a plodl, k vhimani krasy nestadil.
Zpiisoby kultivace rostlin (nehled& na
pribuznou oblast chovatelskou, $lech-
téni plemen zvitat) vede k uvédomeéni

si obdobného zachéazeni ¢lovéka k ¢lo-
véku. Idedl ptemén entit slabsich sil-
néj$imi, k obrazu svému. Evoluéni vyvoj
lidmi urychlovany. Zahrada je tedy
mistem, kde lidé svych intenci dostat
mohou jesté v ¢ase svého Zivota.

V Brejchovych nazvech zmiitlovana
Ohnuti, Svazani ad., jinymi slovy ovlad-
nuti, podvoleni, pfimé&ji k myslence, Ze
tyto vrozené lidské vasné je lépe skryté
uplatiiovat na rostlinach a havéti v pro-
storu vlastni zahrady nezli v lidském
spoledenstvi.

MULTIPLIKACE, KTERA FUNGUJE

Rostlinny ornament, ktery by mél podle
odvékych praktik a zku$enosti lidské
kultury konejsit mysl, je zde v propojeni
s ndzvem spise znervdziiujici. Po zevrub-
néj$im prohlizeni opakujicich se frag-
mentt obrazu divak narazi na proble-
matickd mista. Tam, kde by o¢ekaval to
sameé, je najednou zmeéna, ktera muze
byt az frustrujici. Efekt lze pfirovnat

k rytmu opakujicich se odsazeni stoza-
rit podél trati, které sleduje cestujici

z okna jedouciho vlaku. Z¢istajasna by
byly dva sloupy k sobé blize, tedy od
dalsiho vzdalenéjsi, nebo chybél uplné.
Zaznamenand chyba ¢i moment prekva-
peni vyvola znepokojeni. Vrati se pocit
reality svéta, v némz se vytouzené pra-
videlné opakovani neodehrava.

Prace v zahradé s védomim smrtelnosti
Téma zahrad $lechténi nebo, pti rozdé-
leni nazvu, ,zahrad ni¢eni” ptedstavuje
limity a kompromisy ¢lovéka a samot-
nych ptirodnich procest. Ve svém vyme-
zeném prostoru, na vzorku vlastnéné
pudy vyjmutém z divokosti pfirozenych
déjt, s védomim vlastni konec¢nosti

i jasnym vitézstvim nezastavitelného
riistu a regenerace organismi, jeZ jej

le zapasi. Projektuje do ni svou vizi
radu.

Slovo zahrada sebou nese vnimani
hranic, jejichz piekroceni mtize pro
nezvané hosty byt osudnym. HemZici
shluky raznych vyvojovych forem hmy-
zu mohou asociovat pohled na aktualni
situaci lidstva, pielidnénost tizemi, pla-
nety, invaze, expanze, exody, naplnéni
kapacity, ktera jiz nelze rozsitit o dalsi
prostor. Na rozdil od lidi, se organismy
mohou pohybovat volné krajinou. Vyssi

K) Nové prapory, 2019,

chine-collé, vlastni hlubotiskova technika,
morusovy papir washi 120 g/m? kasirovany
na platné, 150 x 300 cm (detail)

1) Instalace ve Spalové galerii 1.patro

(© Marcel Rozhor)

zprava:

Nesekana tréva (Schovani jsme v travé), 2018-2019,
strukturalni grafika, papir Hahnemiihle 350 g/m?
kasirovany na platné 125 x 200 cm kazdy, diptych

<) Kameny mezi ploty, 2018,

Chine-collé, vlastni hlubotiskova technika,
moru$ovy papir washi 120 g/m2 kasirovan
na platné, 150 x 210 cm

) Opadané kvéty, ¢erny dést, 2017,
strukturalni grafika, papir Hahnemiihle 350 g/m?
kasirovany na platné, 120 x 200 cm

moci pomyslného zahradnika je lidstvu
obrovska sila ptirodnich zivla a smrt,
které nastésti lidé nemohou ovladat,

i kdyz o tuto nedosazitelnou spravu ne-
¢ekanych jevi nikdy neptestali usilovat.
Pokojny piedobraz sttedovékého

symbolu hortu conclusu - uzaviené
zahrady se stava v tomto momentu
dynamickym grafickym schématem
interpretujicim lidsky Zivotni cyklus.
Zuslechtovani, realizovani vlastnich
predstav a celkové vyznéni kompozice,
tedy i atmosféry zahrady, je ptirovna-
telné k péci o svijj vlastni zivot. Jaka
podstata je mého j4, jaky dojem budime
ve spoleénosti, poznavani vyznamu vy-
nakladaného usili, uvédomeni si docas-
nych stop celozivotni préace, které jsou
v okamzeni prekryvany vrstvami stop
dalsich. Zapas s prirodou v zahradé je
obdobou zépasu se sebou samym. Supiny
existencialnich dilemat kladené ptes
sebe mohou v ur¢itych Zivotnich
etapach jedince velice zdrcovat. Pocity
nedokonalosti, zmaru a zbyte¢nosti
mohou vsak po ¢ase vyustit k povzne-
seni, osvobozeni se skrze ptijeti

a pokoru. S takovou pokorou lze pak
ptistoupit i k ptirodé a jejim zakonitos-
tem. UZ se netésit z vlastnéni, ale

Z pozorovani.
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1) ukézky z kratkého filmu TRNY,
Kristina Kalova_ FAMU 2020

7) Svazovani I. - VIIl., 2018-2019

vlastni hlubotiskova technika, moruovy papir
washi 120 g/m2 kasirovany na platné

70 x 45 cm a 70 x 50 cm, diptych (detail)

Rozhovor se Simonem Brejchou

KRESBA OTISKEM

ONDRE) MICHALEK

Simon Brejcha patii mezi grafiky, ktefi p¥i své tvorbé
vychazeji z jednoduché materiality vyrazovych
prostfedki, pficemz se tento aspekt do velké miry,
nepFimo i pfimo, stava tématem grafickych listi. Jde
o postup, kdy samotna technologie otevira vytvarnikovi
prostor k vyjadieni a zprostiedkuje i nové obsahy.

Podivame-li se do minulosti, zptisob,
ktery Simon pouziva k vytvoreni matri-
ce, je podobny technice, jiz jeji autor,
videnisky grafik a tiskai Alois Auer
(1813-1869) nazval Naturselbstdruck
(patent z roku 1852). Jde o pozoruhodné
jednoduchy postup umoziiujici vytvorit
dokonalou botanickou i zoologickou
ilustraci. Auerovy hlubotisky nenabize-
ly jen siluety zobrazovanych rostlin
nebo semen, nybrz poskytly presné
obrazy stavby kvétt, listt, kofent nebo
i drobnych Zivoé¢ichd, aniz by se na
vysledku podepsala ruka kreslite. Jde

o metodu s ponékud zavadéjicim nazvem
,prirodni tisk“ (angl. Nature printing
nebo presnéji Nature-printed plant en-
gravings), kdy se viak nejednd o piimy
tisk z ptirodnin, protoze tiskovou
matrici nejsou napf-. listy rostliny, tedy
postup, k némuz se uchylovali Auerovi
predchiidci o staleti diive.

Zéakladem Auerovy techniky je olovéna
deska, do niZ se za velkého tlaku otiskne
vysu$ena rostlina. Riizné silné ¢asti

ptrirodniho preparatu zanechaji v mék-

kém kovu odstupriovany reliéf, v némz
pak ulpi rtizné mnoZstvi barvy, a tiskem
se tak ,vyvolaji“ nejjemnéjs$i podrob-
nosti rostlinné struktury. Obraz nékdy
pripomind aZ rentgenovy snimek, kdy
mutzeme uvidét detailni prabéh vldken
listi nebo kvéti i to, co skryvaji lusky.
Touto technikou byly ve Vidni a pozdéji
v Praze vytisknuty mezi lety 1855 az
1873 vypravné botanické atlasy.

Z jiného technologického hlediska jde
o princip stereotypie, ktery se pouziva
tehdy, neni-li vhodné nebo vyhodné
tisknout p#imo z originalu, napt. z ruéni
nebo strojové sazby. Z jejiho reliéfu se
nejprve vytvoii mechanickym tlakem
3D otisk do materidlu, ktery pak slouzi
jako forma k odliti recyklovatelnym
snadno tavitelnym kovem. I tento tiska-
rensky postup ovsem patfi minulosti.

Simon Brejcha vy$e popsany princip
pretvoril nejen v osobitou grafickou
techniku, nybrz jej také konceptualizo-
val, tj. u¢inil z ného vychodisko, tvaréi
strategii hledani i odkaz k vérohodnos-

ti svého (estetického i technického)
nachézeni. V jeho pojeti nejde o de-
monstraci ptirodnin, jakkoliv brilantné
provedenou, nybrz o to, jak k nam pro-
mlouvaji fragmenty piirody pienesené
do uméni, kde se stavaji prostredkem
originalni kresby. Zptisob pfipravy mat-
rice a grafického uvazovani autorovi
umoziiuje pohybovat se zcela volné

v oblasti témat, jejich primarné vizual-
niho, jindy konceptualniho resen,
parafraze piirodnich déji na principu
zahusténych kumulativnich kompozic,
nebo naopak vstoupit na tenky, ale
osvobodivy led minimalismu.

Ponechme v$ak tento ramec ivah teo-
retiklim nebo kuratortim a vénujme se
Brejchoveé technice, s niz nastésti nedé-
14 tajnosti, takze mu nevadilo se o ni se
¢tenari Grapheionu podélit.

Odkdy se této technice vénujes a co je
vlastné jejim principem?

Musim se ponotit opravdu hluboko do
minulosti mého umeéleckého snazeni.
Tam nékde lze nalézt kofeny mnou
vyuzivanych technik. Takto zpétneé si
nadto uvédomuji, ze me snad vzdy fas-
cinovaly nalezené tvary a hlavné struk-
tury, vétsinou ptirodniho ptvoduy, a tak
jsem hledal zptsob, jak je pouzit

v obraze. Nékdy pfimo, nékdy se staly
jen inspira¢nim vychodiskem pro bu-

douci obraz. Po¢atkem devadesatych
let jsem naptiklad ptirodniny ptilepené
na platno zaléval véelim voskem. V té
dobé vznikaly i prvni odlitky struktur
a pozdéji i slepotisky, které ale primar-
né nebyly uréeny k tisku, tfebaze uz
tehdy jsem se o to z raznych divoda
pokousel a realizoval jsem par grafic-
kych cyklt. Cilené a systematicky jsem
zacal vyuzivat grafiku po stipendiu

v grafickych dilnach v Drazdanech

v roce 2001 a jeSté intenzivnéji po mé
vystavé v Nové sini (Skin so Soft)

v Praze v roce 2005.

Ve své praci v soucasnosti pouzivam
nejvice dva principy tisku, které preci-
zuji celd 1éta a stale meé prekvapuji
jejich nové moznosti. Oba postupy
kombinuji, ¢asto se vzajemné dopliuji
a prekryvaji.

Prvni bych charakterizoval jako spe-
cifickou formu strukturalni grafiky.
VyuZivany postup mi umoZiuje zpraco-
vavat vychozi material v jeho ptivodni,
nalezené formé. ProtoZe ho neptekres-
luji, ale snima&m jeho reliéf, je tudiz
v grafickych listech v podstaté fyzicky
pritomny. Rikd4 se tomu index, indexové
zobrazovani. Nalezeny prvek odlévam
do lukoprenu, ¢imz ziskavam vychozi
negativni odlitek. Formu pouZiji nasledné
k vicenasobnému pozitivnimu odlitku
do epoxidové pryskytice. Tak ziskavam
zaklad tiskové matrice, kterd ma formu
jemného, vystouplého reliéfu. Nosi¢em

téchto odlitkt je bud silny karton nebo
drevéna nebo sololitova deska. Trvanli-
vost matrice je velka. Snese mezi 50

a 100 vytisky.

Ve druhém ptipadé vyzivam princip
vtlaceni reliéfu materidlu do silného
kartonu. Vznikne tak negativni,
vyhloubeny reliéf. A zalezi na zameéru,
zda vtlacuji pfimo nalezeny material
nebo jeho odlitek. Je to podobny prin-
cip jako u Auera, kterého jsem diky
tobé objevil. V ptipadé, Zze délam slepo-
tisk do kartonu pomoci epoxidového
odlitku, a nikoli ptimo z ptirodnin,
mohu velmi rychle a jednoduse vytvorit
matrici s bezpo¢tem stejnych elemen-
th. Pravé tento postup zmnoZovani
prvku mi ptijde jako nejzajimavé;jsi po-
stup pti tvorbé tiskové matrice. Mohu
tak vytvorit relativné snadno matrici
s padesati identickymi vazkami a kdyz
tuto matrici pak na jeden velky format
vytisknu desetkrat, ziskdm grafiku, na
které se vznasi roj 500 vazek, a presto
zblizka kresli kazdy detail. Kdyz od-
stoupim, tak pti pohledu na tisk se v tu
chvili ztraci vyznam mikroskopického
detailu zilkovani ktidélek a toho bazal-
niho tvaru téla a kiidel a prevazi iluze
pohybu a hloubky obrazu. Tato prome-
na v prubéhu vnimani mé bavi. Jinak,

1) Zelend zed, 2018,
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nez za pomoci grafiky bych toho docilo-
val velmi obtiZné.

Casto se stane, ze samotna technika tisku
autorovi napovi, jak dal tvorbu rozvijet a
nabidne mu nové myslenkové pole. Jak to
bylo ve tvém p¥ipadé?

Lukopren, ktery pouzivam, je pieci jen
trochu drahy, a ne ptili§ ekologicky
material. Proto jsem zacal experimen-
tovat s vyuZzitim tzv. Masrovy desky. To
je vlastné smés klihu a plavené kiidy.
(Ptivodneé byla uréena k nahrazeni mat-
rice dievorytu.) Diky stabilité negativ-
niho odlitku mohu tento pak pouzit
pfimo pro tisk. Postup a recepturu stale
precizuji a objevuji dal$i moznosti, které
jsou opravdu zajimavé. Kvalitu matrice
ovliviiuje spousta proménnych, ale ty
se daji ovladnout. V posledni dobé jsem
se dostal k matricim velkym dva metry.
Nejlepsi na tom je, Ze to je téméi ekolo-
gicka produkce. V podstaté téméi zadna
chemie. A to je véc, kterd mé posledni
dobou také dost zajima. Navic mé tento
postup osvobozuje, protoze mohu pou-
zivat dal$i materidly, které jsem dosud
neumél zpracovat.

Neustédle mé ale fascinuje pravé ta
moznost zmnozovani jednotlivych prvka
v tiskové plose. Uvédomil jsem si pii
tom, Ze tato vlastnost grafiky v tomto
zpusobu uvazovani dostava iplné jiny
smysl. Nejde o pouhou multiplikaci
obrézku, to zvladne kdejaka kopirka,
ale o vyuziti vicenasobného otisku
k zisk&ni nového vyrazu. Vrstveni, pie-
kryvani, ndsobeni, zhustovani, transpa-
rence, to jsou najednou pojmy formalni
vystavby obrazu, které je mozné grafi-
kou zkoumat.

Pti ptipravé poslednich vystav (ve
Smetana Q, Spalovce a v Hollaru) jsem
pti promysleni zptisobu prezentace
dospél postupné k nové formé adjustace
a prezentace. O co jde: Graficky list je
v podstaté kus papiru. Bud ho mutzete
prezentovat tak, Ze ho ptitluc¢ete ptimo
na sténu (pro¢ ne?), Ze ho date do rému
nebo do kazety pod sklo (to je p&kné,
estetické, ale ztratite kontakt s papi-
rem - a kdyz pouzivate morusovy, je to
trochu 8koda), anebo zkusite graficky
list nakasirovat na platno a prezento-
vat jej jako klasicky obraz. To jsem
udélal. Zjistil jsem pti tom, Ze nejen Ze
plochu obrazu mohu zvétSovat do miry,
ktera mi do té doby byla zapovézena,
ale také Zze mohu kasirované tisky svo-
bodné klast vedle sebe a volné kompo-
novat a kombinovat. Grafika, tisk se
v téchto pracech stava jakymsi staveb-
nim kamenem k budovani nového

1) Andélské sbory 1.-XVIII., 2019
strukturalni grafika doplnéna kresbou,
papir Fabriano 220 g/m? 80 x 80 cm,
soubor 18 praci (Devaty andél)

=) Andélské sbory .-XVIIl., 2019
strukturalni grafika doplnéna kresbou,
papir Fabriano 220 g/m2 80 x 80 cm,
soubor 18 praci (Sestnacty andél)

obrazu, ktery mé s ptivodni matrici pra-
malo spole¢ného. Dokonce se dostdvam
v posledni dobé i do prostoru, vystupuji
z plochy grafiky. Toho, kdo ma rad tech-
nologicky purismus, to asi mtze popu-
zovat, ja v tom ale vidim dal$i moznosti
grafiky. V téhle rovineé se ted pohybuji
a jsem zvédavy, jak se to bude vyvijet.

Vztah pFirodniho a umélého je trvalym
tématem uméni, kde jej ale vétsSinou nalé-
zdme v ambivalentnim pojeti. Tusim, Ze

i Tvé tviréi vychodisko je obdobné, i kdyz
se nemohu ubranit dojmu, Ze nékde v
pozadi Tvych praci je pifedevsim obdiv ke
véemu, co vzniklo bez pFi¢inéni élovéka.
Takové zvlastni zieknuti se autorstvi...

Ne, to ne. Autorstvi bych se u své prace
hned tak neziikal. Na nékteré véci jsem
opravdu hrdy, protoze vim, co je za tou
zdanlivé jednoduchou formou skryto
uplynulého ¢asu, rozvazovani a experi-
mentovani. Mdj ptinos je asi hlavné

Vv tom, Ze nalezené vytdhnu na svétlo

a najdu zptisob, jak je vytisknout.

K tomu obdivu k nalezenému se ale pti-

znavam. Je to nekonecny zdroj inspirace.
Muj obdiv je v8ak ¢asto sméfovan

ik tomu, co vytvoril ¢lovek! A nékdy mi
to bere dech, jaka je to nadhera! Zarovei
mam ale také pocit, Ze funkce obrazu se
oproti minulym staletim dostala do uplné
jiné pozice. Jen si vezmi, ke kolika obra-
zim se dostal ¢lovék v obdobi renesance,
baroka... moc jich asi nebylo. Nas svét je
ale zahlcen obrazy. Z nejvétsi ¢asti virtu-
alnimi. Proto se j& snazim pracovat

s hap-ticky zajimavym materidlem

a to navic vétSinou ve velikosti1:1,

s materialem, kterym mtzu formulovat
svou osobni zku$enost, ktery ma symbo-
licky potencial nebo obsahuje historii
nebo néjaky ptibéh... Nic virtualniho. To,
Ze se véci mohu dotykat a pietvatet je, je
pro mé dutlezité. Faktem ale je, Ze si uvé-
domuji, Ze podobny zptisob préace vytvaii
jisté limity pro tvaroslovi mych grafik.
Proto také soubézné s grafikou hodné
kreslim. Pro mnohé to bude asi piekvapi-
Vvé, Ze jsou to vSechno kresby s ¢lovékem
a o lidech, zadné vétve nebo havét. Moz-
n4, Ze se mi tyto dvé polohy mé tvorby
nékde propoji. Jsem zvédavy. Uvidime.

€) Old¥ich Hamera,
Bez ndzvu, 1980,
aktivni lept, 27 x 19 cm

V) Old¥ich Hamera,
UkFizovani, 1972,
monotyp, 44 x 37,7 cm

Recenze monografie Oldficha Hamery od Evy Capkové

MNE VONI KAMENY

JIRI BERNARD KRTICKA

Monograficka studie Old¥ich Hamera z pera Evy Capkové,
vydana nakladatelstvim Arbor vitae v roce 2019,
pFedstavuje umélce, jemuz voni kameny, milovnika svéta
v podzemi, nezaménitelného grafika a malife, ,tajné
slavného" zika a pokracovatele Vladimira Boudnika.

Dosud ptevlada obraz Oldticha Hamery
coby svérazného solitéra, ktery na rozdil
od svych druhti z umeéleckého under-
groundu neodesel do podzemi pouze

metaforicky, ale v doslovném smyslu
slova: uhranut krasou mineralt a fosilii
sestoupil jako myticky hrdina do pod-
svéti, aby se odtud jiZz nevynotil. S tim

se zrodila mlhavé legenda a ,tajnéa slava“
jeho osoby, ac¢koli znalost jeho dila
zlistava pouze vagni a utrzkovita. Zmi-
nény obraz je sice v jadru pravdivy, ale
predstavuje pouze jeden, byt zadsadni
aspekt umélcovy osobnosti, ktera je ve
skute¢nosti mnohem bohatsi a kom-
plexnéjsi. Monografie Oldficha Hamery
od Evy Capkové je pokusem tento
jednostranny nahled opravit a pted
stavit umélcovo dilo jako brouseny dra-
hokam, odrézejici svétlo svéta mnoha
odli$nymi fazetami.

v jedné z tvodnich kapitol knihy, nazva-
né Mné voni kameny, ktera popisuje
umélctv niterny vztah k mineralim,
jejichz kresby, barvy a tvary v ném od
détstvi podnécovaly ptredstavivost
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a vyvolavaly citové rozechvéni. Jak sdm
Oldtich Hamera ptiznava, kameny se
naucil poznavat nejen zrakem a hma-
tem, ale i ¢ichem: ,Sirniky vont po sife,
v halovcich zase citim vodu. Ve vyvieli-
ndch, jako tieba v Zule, ¢ichdm ke
kovdr'ské vyhni. Moznd i stielny prach

v nich ¢émoudi, snad z toho napétt,

z utajené energie zemntho materidlu,
napjatého jako ksanda.” Ptedstavy
vyvolané smyslovymi prozitky byly pro
rozsahlé, 1éty nastiradané védomosti

z geologie, mineralogie ¢i paleontolo-
gie, nebot jak dodava: ,prredstava méla
u mé vZdy prednost pied hnidopis-

skou, sebepresnéjsi odbornou

znalostt.”

Iniciaénim bodem umélecké drahy
Oldticha Hamery bylo bezpochyby
setkani s Vladimirem Boudnikem
v roce 1964, kdy byli oba umélci
zaméstnani v koncernu CKD.
Prratelstvim s Boudnikem, oficialni
kulturou dosud odmitanym

a ignorovanym, ale zasvécenymi
znalci jiZ respektovanym a obdi-
vovanym, se pro tehdy dvacetile-
tého zacinajictho umélce ,otevielo
nebe“. Dostalo se mu zasvéceni
nejen do Boudnikova uméleckého
programu - explosionalismu, ale
také do jeho inovativnich grafic-
kych technik. Charismaticky mistr
byl navic vzdy ochoten se s zakem
podélit o své bohaté praktické
zku$enosti z oblasti grafického
tisku. A nejen to, i podomacku
vyrobenad satinyrka, na které
Hamera tiskl své prvni grafické
listy, byla Boudnikovym darem.

Hlavni ideou Boudnikova uméleckého
programu byla asociace ptedstav na
zékladé ndhodnych vizualnich struk-
tur. Protoze Boudnik byl tovarnim dél-
nikem a obyvatelem velkomeésta, uni-
verzalnim modelem takovych struktur
se pro néj staly skvrny opryskané omit-
ky na zdech. Ve svych vykladech explo-
sionalimu v8ak uvadi mezi podnéty
imaginace rovnéz tvary mraku a skal

a kresbu mramoru ¢i diteva, coz dokazu-
je, Ze byl neméné senzitivnim pozorova-
telem pfirody. Diky svému prorockému
zaujeti, nekonformnim Zivotnim posto-
jum a nezavislé tvorbé se stal v druhé
poloviné padesatych let protagonistou
uméni informelu v Cechach. Oldfich
Hamera nalezl v Boudnikové explosio-
nalismu cestu, jak spojit svou vasen pro
tajemné podzemi{ a kresebné struktury
mineralt a hornin se specifickym zptiso-

bem umeéleckého vyjadreni - neforméalni
abstrakci.

Eva Capkové rozvrhla dilo Oldticha
Hamery do ti'i obdobi: rand faze do roku
1968, obdobi 1968-1989 a etapa od roku
1989 do soucasnosti. Napti¢ tfemi obdo-
bimi prochdazeji ti zdkladni linie dila,
uréené trojici hlavnich vytvarnych tech-
nik: aktivni grafika, strukturalni grafika
a monotyp. Kazdé obdobi i tematicky
okruh autorka obecné charakterizuje

a predstavuje komentarem vybranych
praci. (Skoda, Ze v oddile s reprodukce-
mi, ktery nésleduje po kazdé kapitole,

nékteré z komentovanych praci chybi.)
Dalsi oddily monografie jsou vénovany
specifickym namétovym okruhtim a né-
kterym zvla$tnim vytvarnym technikam
- vrstveny monotyp, aktivni lept, derea-
lizace, kolaz, asamblaz. Cenné postiehy
se nachazeji ve srovnanich Boudnikovy
a Hamerovy tvorby. Ctenat se napriklad
k aktivni grafice, nebo jaky je formalni
rozdil v jejich pojeti symetrické struktu-
ralni grafiky.

Velka pozornost je vénovana umeéni
monotypu, které jiz Boudnik vyznamné
pozvedl svou sugestivni imaginaci

a expresivni gestickou zkratkou. Hame-
ra, jdouci v jeho stopéach, jiz b&hem
$edesatych let vytvotil rozsahlé mono-
typové cykly na téma Vodni svét, Zrod
hmoty a Vesmir. Pravé v monotypii roz-
vinul svou tvorbu do plné tematické
§ite a vénoval se ji i v dobé, kdy vlivem

zivotnich okolnosti musel grafickou
tvorbu nacas upozadit. Na okupaci Ces-
koslovenska reagoval monotypovym
cyklem Pavouci zachvdtili svét. BEhem
normalizac¢nich let pak vznikly cykly
Vyndlezci, Lundmnt stroje ¢i Rdd hlistu
plochych, jejichz spole¢nym jmenovate-
lem je jemny intelektualni humor. Je
samoziejmé, Ze v nes¢etnych monoty-
pech pojednal i své celoZivotni téma
- podzemni svét - a jeho ikonicky motiv
- trilobita. Monumentalnim dilem je
pak cyklus abstraktnich monotypovych
krajin Mdj, vznikajici po ¢tyti desetileti
od poloviny osmdesatych let a spojujici

motivy slavné Machovy poémy

s motivy jeho cest do Krkono$

a do Italie.

JiZz ve svém raném obdobi se
Hamera snazil emancipovat od
vlivu svého mistra nejen v oblasti
vyrazu, ale téZ techniky. Monotyp
v jeho pojeti se mél stat plnohod-
notnou vytvarnou technikou, spo-
jujici v sobé kvality kresby i mal-
by. Vysledkem jeho usili byl objev
vrstveného monotypu, zaloZeného
na unikatnim zptsobu zpracovani
barev, které jsou nand$eny na
tiskovou desku v nékolika souvis-
lych vrstvach. Virtuéznim ovlada-
nim $pachtle potom umélec
vytvari barevnou kompozici
postupnym odkryvanim a misenim
jednotlivych vrstev. Druhym obje-
vem Oldficha Hamery je technika
aktivniho leptu, pfi niZ monotyp
tiskne z kovové desky, zpracované
leptem bez krytu. Tim dosahuje
origindlni vytvarny efekt, kdy pod
vyraznou monotypovou kresbou tisku
prosvita a misty vystupuje v druhém
planu mékka struktura vytvotena leptem.

TtebaZe neni mozné se na plo$e recenze
zastavit u v8ech oblasti nesmirné roz-
sdhlého a bohaté ¢lenitého Hamerova
dila, je nutné udélat vyjimku alespon

u jeho ediéni a ilustratorské ¢innosti.

V obdobi normalizace se Oldtich Hamera
zapsal do neoficidlni ¢eské kultury jako
vydavatel, graficky dpravce a tiskaf
samizdatové edice Explosionalismus,
navazujici na stejnojmennou strojopis-

7) Old¥ich Hamera,
Bez ndzvu, 1965-66,
strukturalni grafika, 35 x 27 cm

K) Old¥ich Hamera,
Jedinec, 1972,
monotyp, 44 x 37,7 cm

nou edici Vladimira Boudnika z pocat-
ku padesatych let. Obnovena edice
zahdjila aktivitu roku 1974 vydanim
souboru Boudnikovych dekalkt, kreseb
a textt Corpus delicti a k jejim nejvy-
znamneéj$im titultm ndalezi Intimn{
denik Karla Hynka Machy a Cholupicky
den od Ladislava Klimy. Vedle ¢innosti
spojené s vlastni edici Explosionalis-
mus spolupracoval Hamera jako graficky
Upravce a tiskaf i s dal$imi samizdato-
vymi vydavateli, zejména s Vaclavem
Kadlecem (PraZskd imaginace) a Vladi-
slavem Zadrobilkem. Po roce 1989 je
jeho nejvyznamnéjsi aktivitou na poli
knizni kultury spolupréace s nakladatel-
stvim Ve strdni manzeli Krupkovych,
pro néz ilustroval bibliofilska vydani
Méchova Mdje a Hrabalovych Pdbiteli.

Ve své monografii podavéa Eva Capkova
plasticky obraz tvorby Oldticha Hame-
ry a reflektuje nejdiilezitéjsi inspira¢ni
podnéty, zivotni souvislosti a umélecké
vlivy, které urcily jeho podobu. V nazoru
na vyznam téchto faktort bych se

s autorkou v naprosté vétsiné shodl,
pouze bych mezi jinymi silné zdiraznil
filozofii Rogera Cailloise, kterou pova-
zuji za faktor zcela esencialni. V Sede-
satych letech dominoval mezi teoretiky
psychologicky vyklad informelu, podle
néjz je neformalni abstrakce vyrazem

umélcova nitra, jeho emoci, izkosti

a tuzeb. V opozici k tomu polozil
Caillois ve své Zobecnéné estetice diraz
na ,syrovou a samorostlou® krasu,
vychazejici z analogie se samovolné
vznikajicimi prirodnimi strukturami.
Cailloistiv ptistup k uméni informelu
je tedy esteticky a predstavuje plno-
hodnotnou alternativu k psychologic-
kému vykladu.

Boudnikovo dilo vyvolalo v prvni
poloving Sedesatych let v Cechach
mimoradneé silnou rezonanci. Z néko-
lika desitek jeho nasledovniki vsak
naprosta vétsina informalni tvorbu
opustila jesté pted koncem Sedesatych
let. P*i¢ina toho, pro¢ pouze Oldtich
Hamera ztistal neformalni abstrakci
vérny a v jejim duchu tvoti doposud,
je podle mne tato: Hamera je po
Boudnikovi jedinym skute¢nym
explosionalistou, ktery Boudniktv
umélecky program vazné ptijal

a konsekventné napliioval ve své
tvorbé. Pro explosionalistu mé infor-
malni tvorba objektivni zaklad

v redlnych ptirodnich strukturach

a nemuze byt proto povazovéna za
pouhy moédni umeélecky trend, ani

za ¢isty zdznam subjektivnich emoci.
V Zobecnéné estetice nalezl Hamera
nejen filozoficky fundované zdavod-

VZPOMINANI
NA IVO KRENA
A JEHO TVORBU

ALENA LAUFROVA

0 Ivovi Kfenovi (1964-2020) jsem slysela nejdFive
ve spojitosti s unikatni sbirkou soucasného ateliérového
ceského skla, kterou jako kurator postupné vytvoril
a vedl na pardubickém zamku. Také to, ze
zalozil skupinu Rubikon, sdruzujici nékolik
vynikajicich sklaiskych vytvarnika.

Poté jsem vidéla jeho nepiehlédnutelné
linoryty a parkrat jsme se potkali

v Hollaru. V roce 2014 jsme spole¢né
udslali rozhovor pro Grapheion (bylo to
na prani tehdejsi $éfredaktorky Simeony

Hoskové) a spiatelili jsme se. A neni
divu, Ivo byl laskavy a vstficny, se
smyslem pro jemny humor a to, o ¢em
kultivované vypraveél, bylo vzdy

k véci a zajimavé.

néni Boudnikovych ideji, ale i teoretic-
kou reflexi milovaného svéta mineral
a hornin. Neni proto divuy, Ze Oldtich Ha-
mera byl u nés jedinym umeélcem, ktery
Cailloise ptecetl s porozuménim.

Jsou umeélci rozervani a rozpolcent, kteti
svou tvorbou hledaji vnitini smir, jsou
vééni experimentatofi oscilujici mezi
pochybnosti a nekritickou sebejistotou.
V ptipadé tvorby Iva Kfena jde o harmo-
nickou rezonanci mezi jeho vnittnim
svétem a svétem prirodnich scenérii

i procesti odehravajicich se pod povr-
chem, témat, kterd jej bytostné ptitaho-
vala a byla pro néj trvalou inspiraci.
Krajiny intimn{ i monumentalni, lyrické,
zamyslené i dramatické, symbolické i

s tajemstvim. Ivo patii k autortim, ktefi
u nas pozvedli opomijenou techniku
linorytu. Pravé ten mu daval témér
neomezenou svobodu v hledani

a kombinaci grafickych postupti a vyrazi
a idealné odpovidal jeho malitskému
vniméni a citéni.

Tvorba Ivo Kiena je typicka hledag-
stvim vlastniho krajinného tvaroslovi,
které vychazi ze skute¢nych zazitka
z ptirody. (Ivo se netajil potatetnim
velkym vlivem svého profesora Botivoje
Borovského na Pedagogické fakulté
v Hradci Kralové, kde vystudoval
vytvarnou vychovu a ¢estinu). Opira se
o zaznamy, ke kterym se vraci i po delsi
dobé. (Naptiklad skici z Islandu Ivo
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zpracovava az po desiti letech). Viem
konkrétni krajiny tak prochazi prome-
nou, tvary se redukuji, ¢asto jde o fe¢
symboli. Vedle tvart se uplatiiuji
struktury, které krajinu blize charakte-
rizuji, uvadéji do kontextu nebo nazna-
¢uji neviditelny svét mikrosvéta. Nemé-
né zasadni je volba barev. Ru¢né tiskne
jednu barvu na druhou, mohou vznik-
nout i vice jak tficetibarevné

soutisky. Poc¢et barev si Ivo neplanoval,
grafika vznika postupné, v priabéhu
préce se rozhoduje o dalsich krocich.
Pravé otevienost a jakasi ,pomalost”
tohoto tvtré¢iho postupu Iva ptitahuje,
umoziluje mu meditativni vnoteni se
do krajiny, naslouchéani ji i sob& samé-
mu. Proces dobrodruzného zkouseni

a hledani pokraduje tak dlouho, dokud
vysledny linoryt nepovazuje za defini-
tivni. Ivo je v kombinaci barev vynalé-
zavy a piekvapivy. Zaroven ma kazda
jeho grafika jinou kompoziéni skladbu.
Kompozice jsou velkoryse pojaté,
oprostény od detaild, se zietelnym
emoc¢nim nabojem. Zasahuji svoji
naladou, intimitou, vytvarnou sdélnos-
ti. Ivo svym grafickym dilem odhaluje
dusi basnika a jisté neni ndhodou, ze
prvni linoryty - byt ¢ernobilé - Ivo
vytvotil jako svoji diplomovou préci

ke skladbé Noc s Hamletem Vladimira
Holana.

Setkani s Ivo Kitenem, stejné jako s jeho
tvorbou, vyrazneé oslovilo a dotklo se
mnoha lidi. Pratel, znalcti grafického
umeéni i ndhodnych divaka. A divod je
jasny. Tento muz dzentlmenského chova-
ni a jedndni, jemny a citlivy ¢lovék patii
k tém umeélctim, jejichz dilo je ve vzacné
shodé s vlastni vnimavou, ptemyslivou a
pozitivné ladénou podstatou. Takové dila
nepodléhaji médnim tendencim a jejich
vypoved stéle ptisobi na ty, kteti maji
oteviend srdce.

1) Ivo K¥en,
Noéni hlidka, 2012,
linoryt, 45 x 65 cm

VAVONOVY
RAM

JAROMIR RYBAK

Vzpomnél jsem na takovou lapaliji, co
jsem s Ivoskem zazil! On miloval vymo-
delované situace a razné potouchlosti.
Tak jsem mu ptipravil po telefonu dost
potouchlou ptihodu. Vystavovali jsme
spole¢né v jednom divadle a ja mu
nabidl, at se netrmaci vlakem, Ze
zapljéim jeho grafiku i s vavonovym
ramem a Ze stejné se tam na sténu
vejde jen jeden obrazek. Na vystavé

mu po telefonu #ikam, Ze vSe probéhlo
v klidu a potadku, jen Ze ta jeho grafika
byla ukradend a Ivos$ek povida:
,No to jsou dnes nenechavci! Kdo by si
to pomyslel!“ Tak jsem ho prerusil
a poviddm mu:
»,Vi§ Ivo, oni tu grafiku nechali opienou
o zed, ale ukradli mi jen ten vavonovy
ram!“ Po hlubokém tichu (Ivo se vydej-
chéaval) pak spustil eskapadu lamento-
vani na dobu, kdy uz nikdo necti
umélecké hodnoty! A tak jsem ho
chvilku v tom nechal a pak jsem mu
musel Fict pravdu, Ze jsem si to podle
vymyslel.

A takovych blbin, jsme na sebe
potad vymejsleli! Bylo to s nim moc
bezva, byl pro kazdou $patnost.

KRONIKA

VY5 SOU PERIO
STA TEZE DICKE
VY

13. MEZINARODNI BIENALE
SOUCASNE GRAFIKY
I0SIFA ISERA
PLOJEST/RUMUNSKO

MUZEUL JUDETEAN DE ARTA PRAHOVA
(&. prosince 2019 - 6. (inora 2020)

1) Judy Woodbornova — Clotho, predlena ze ti sudicek,
linoryt, Cena S.C. BES Romania

V roce 1993 p¥i prileZitosti konani retrospek-
tivni vystavy malifské tvorby losifa Isera se

v Muzeu uméni zupy Prahova ,lon lonescu-
-Quintus" zrodila — prosttednictvim jeho jiz
zesnulé Feditelky, umélecké kriticky Ruxandry
lonescuové — myslenka uspofadat bienale
grafiky. V prabéhu t¥inacti dosud uskutecné-
nych ro¢nikt vyznam udalosti neustale rostl,
stoupal pocet tcastnik( a rozvijela se z kvan-
titativniho i kvalitativniho hlediska, pokud jde
o prace zarazené do soutéze. Biendle je urceno
vSem rumunskym i zahrani¢nim profesional-
nim umélctim bez ohledu na vék a vsem grafic-
kym technikam. Ocenéna dila, ale také velka ¢ast
ostatnich pfihlasenych praci se stavaji souéasti
sbirky muzea uméni v Plojesti. Do 13. ro¢niku
bylo p¥ihlaseno 447 praci 286 autor(i ze 47
zemi. 316 z nich bylo darovano muzeu.

Cena rady zupy Prahova: Somsuk Surapong,
Thajsko, Beznadéj, kombinovana technika
Cena radnice mésta Plojest: Serena Pagniniova,
Italie, Hostina Il (Il bancheto ID), lept

Cena rumunského svazu vytvarnych umélct:
Aura Evelina Raduova, Rumunsko, Do $koly,
mékky kryt

Cena Muzea uméni Zzupy Prahova: Masaaki
Sugita, Japonsko, Majik z Gst, rytina

Cena firmy S.C. BES Romania: Judy Woodbor-
nova, JAR, Clotho - pFedlena ze t#i sudicek,
linoryt

) TRHY

)VYSTAVY

4. MEZINARODNI CENA RENEHO
CARCANA ZA GRAFIKU
BRUSEL/BELGIE

BIBLIOTHECA WITTOCKIANA

(do 23. Ginora 2020)

1) Malgorzata Chomicz Chomicz - Ticho XI, 2018,
linoryt, 500 x 700 mm, Grand Prix / 1. cena

Neziskovou organizaci asbl Espace René
Carcan zalozil v roce 1990 René Carcan
(1925-1993). Jejim hlavnim (ikolem je rozvijet
grafické uméni. Dvacet let po jeho smrti se
Espace René Carcan ve spolupraci s Nadaci
krale Baudouina rozhodly vytvoFit Mezina-
rodni cenu Reného Carcana za grafiku, ktera
byla poprvé udélena v roce 2014, a tim splnit
nejvétsi prani umélce. Soutéz je oteviena gra-
fikm a studenttim grafiky vSech narodnosti
a kazdého véku, ktefi pouZivaji nasledujici
techniky: hlubotisk, linoryt, dfevoryt, sitotisk
a monotyp.

Porota: Virginie Caudronova, Muzeum kresby
a pavodni grafiky v Gravelines, Francie (pFed-
sedkyné poroty); Charlotte Massipova, vytvar-
nice, Francie; Geneviéve Laplanchova, vytvar-
nice, dokumentaristka, Svycarsko; Rebekka
Baumannova, vytvarna umélkyng, Svycarsko;
Roger Dewint, grafik, ¢estny profesor kresby a
grafiky na Bruselské akademii, Belgie

Grand Prix /1. cena (5 000 eur): Malgorzata
Chomicz, Silence XX, Silence XII, Silence XI,
linoryt

1. uznani (3 000 eur): Fumio Jamagucéi, Zimni
krajina 01, ModFiny v polich, B¥iza v zimé,
Strom na blatech, litografie

2. uznani (2 000 eur): Henri Dupont, Canni-
sse, Stigmata (Stigmates), RGizova backora
(Chausson Rose), Bdéni na ¢erveném pozadi
(Réveil sur fond rouge), lept

Cena vetejnosti: Malgorzata Chomicz, Jedno-
duse kvét artyéoku

36. ZIROVANA VYSTAVA_
MEZINARODNIHO SDRUZENI
SPOLECNOSTI PASTELU
DUNEDIN/USA

DUNEDIN FINE ART CENTER

(1. dubna - 10. kvétna 2020)

1) Christine Swann — Dojem (Impact), 318 x 406 mm,
Cena Prix de Pastel

Vystaveno bylo 86 kreseb pastelem od umél-
cl ze $esti zemi, zastupujicich 36 ¢lenskych
spole¢nosti IAPS, vybranych ze 1114 pfihlase-
nych praci z USA a 11 zemi celého svéta.
IAPS, zaloZena v roce 1994, v soucasnosti
sdruzuje 94 ¢lenskych spoleénosti a rozriista
se kazdym dnem.

Porota pro vybér praci: Myles Johnston, Anna
Wainrightova, Charles Peer
Porotkyné pro udileni cen: Brooke Allisonova

Cena Prix de Pastel: Christine Swannova,
Pittsburgh PAL, Dojem (Impact)

Zlata cena: Lyn Asseltova, First Coast PS,

Ze skal do lesa (From Rock to Wood)

St¥ibrna cena: Vianna Szaboova, Great Lakes
PS, Posledni hura (Last Hurrah)

Bronzova cena: Yana Golikovd, RRPS of Nevada,
Devon rex

Cestna uznani: Brenda Boylanovd, PS of Ame-
rica, Vecer v Elginu (Elgin Evening); Natdlie
Cekotovd, NPS Rusko, P¥imo po schodech
nahoru a pak doprava; Ying Fengova, North
America PAA, Stastna hol¢i¢ka (A Happy Girl);
Jennifer Evenhusova, Northwest PS, Cervena
u cesty (Roadside Reds)

MEZINARODNI BIENALE
GRAFIKY CINSKE REPUBLIKY
TCHAJ-CUNG/TCHAJ-WAN

STATNIi TCHAJWANSKE MUZEUM
VYTVARNYCH UMENI

(online v diisledku covid-19 od 3. éervna 2020)

Porota: Li-fa Shaih, umélecky kritik; Cchin-Jiian
Rock Sen, grafik a hostujici profesor, Statni
tchajwanska pedagogicka univerzita; Manray
Hsu, nezavisly kurator a kritik; Ming-Dje

Jang, grafik a profesor, Statni pedagogicka
univerzita Kao-siung; J.J. Shih, byvaly Feditel
Muzea sou¢asného uméni Tchaj-pej a Muzea
vytvarnych uméni Kuan-tu
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1) Dan Obana, Japonsko — Zména v neznémé, digitalni tisk,

Zlat4 cena (400 000 TWD): Dan Obana,
Japonsko, Zména v neznamé, digitalni tisk
St¥ibrna cena (200 000 TWD): Henryk
Krolikowski, Polsko, Clun

Bronzova cena (100 000 TWD): Tek-Khean
Lee, Malajsie, V koufi

Zvlastni cena poroty (80 000 TWD):
Akimitsu Tamawake, Japonsko, Vzpomei si
na mé; Chisanuphol Presanvorakitkool,
Thajsko, Ozymandias

Cena za zasluhy (50 000 TWD): Orlando
Martinez Vesga, Kolumbie, Projekt pro archi-
tekturu vzduchu (faze 2); Amnat Kongwaree,
Thajsko, Parazitismus; Hyun-Jin Kim, Tchaj-
-wan, Existence-W#3; Tching-fiuan Wang,
Tchaj-wan, Pozornost z povzdali; DZintu
Mohan Kalita, Indie, Vztah

Cestna uznani (30 000 TWD): Rafael Gil,
Argentina, Topografie zdi Il; Dimitrije Pecic,
Srbsko, Pohled z okna; I-Fej Tchaj, Tchaj-wan,
Soustiedény duch; Warisara Apisampinwong,
Thajsko, Sila vychodni barvy €. &; So Imaizumi,
Japonsko, NemUzu ¢ekat na $anci p¥i nizkém
startu

40. MEZINARODNI SOUTEZ
MINIATURNICH TISKU
CADAQUES 2020
CADAQUES/SPANELSKO

TALLER GALERIA FORT

(27. ¢erven - 30. zafi 2020)

1) Sally Cutlerova, Velka Britanie — Pod vecernim
sluncem pfiroda pozoruje, kolagrafie, jedna z ocenénych
praci 2020

Obraz nesmi byt vétsi nez 10 x 10 cm (na papite
ne vét$im nez 18 x 18 cm). PFijaté prace budou

vystaveny také v Galerie L'Etang d'Art v Bages
ve Francii a na dalSich mistech. Kazdy ocenény
umélec bude pozvan, aby uspofadal vystavu
vlastnich miniaturnich grafik v ramci nasledu-
jiciho ro¢niku mezinarodni soutéze v galerii

v Cadaqués béhem letni sezony.

Ocenéni:

Sally Cutlerovad, Velka Britanie, Pod vecernim
sluncem pfiroda pozoruje, kolagrafie

Satoru Jasuda, Japonsko, Nestabilni spo¢inuti,
lept

Elvira Rodriguez Rourova, Spanélsko, Je to
tady (Estic aqui), kolagrafie

GRAFICKE TRIENALE MISKOLC
2020

ZPATKY DO BUDOUCNOSTI
MISKOLC/MADARSKO

MUZEUM OTTOA HERMANA — GALERIE
MISKOLC

(25. ¢ervence - 4. fijna 2020)

1) Csaba Fiirjesi - Hotovd budoucnost (Futurum
exactum) |, linoryt, tisk z vysky X6, Velka cena mésta
Miskolce

Porota pro 1. kolo vybéru: Krisztina Dékeio-
va, histori¢ka uméni; J6zsef Gaal, vytvarnik;
Laszl6 Lengyel, historik uméni; Katalin T.
Nagyova, historicka uméni; Péter Stefanovits,
vytvarnik

Porota pro 2. kolo vybéru: Katalin Aknaiova,
histori¢ka uméni; Péter J6nas, grafik, vitéz
hlavni ceny minulého roéniku; Gyula Jalius,
grafik; Abel Kénya, grafik; Eva Vargaova,
sochafka, vitézka hlavni ceny minulého ro¢niku

Velka cena mésta Miskolce: Csaba Fiirjesi,
Hotova budoucnost (Futurum exactum) I-lI,
linoryt, tisk z vySky X6

Cena ministerstva lidskych zdrojd: Gabor
Koés, Bez nazvu (projekt Chiméra), papir,
dfevo, frotaz; Vaii Morilor, frotaz

Cena Tamasa Kovacse: Tamds Felsmann,
Flucuat nec mergitur 1-2, digitalni tisk
Zvlastni odborna cena Madarské akademie
uméni: Barnabas Szita, Situace, gicléé + AR
Cena svobodné galerie a umélecké kolonie:
Anett Cifraovd, VVztahy, mékky kryt, ruéni

vysivka; Grafické zatisi — Giotto nikdy nena-
maloval mouchu, sitotisk

Cena Nadace pro madarskou grafiku: Tamas
G. Kovdcs, Tajna pfisada, linoryt s potiskem
Sablony; Samolepky, linoryt na samolepici folii
Cena firmy Nalors Grafika: Bianka Dobéova
Cena Sdruzeni madarskych grafika: Kinga
Horvathova, Konektor X, XII, akvatinta

Cena mezinarodni umélecké kolonie Samorin:
Luca Oberfrankova, In principio erat verbum
I-Il, textil, sitotisk, zvukova instalace

Cena Institutu vytvarnych uméni Univerzity
Karolye Eszterhazyho: Adrian Erné Rakk,

S ¢ernou praci je nase budoucnost temna; Cas
plyne, penize pfichazeji; Stavime, litografie
Cena Vytvarného ustavu Filozofické fakul-

ty Rippla-Rénaie, Univerzity v Kaposvaru:
Anna Mészarosova, Zastavéné prostiedi I-ll,
akvatinta

Cena ¢asopisu Spanyolnatha: Tamds G. Kovdcs

3. MEZINARODNI MINI PRINT
CANTABRIA 2020

MORE A MA)JAKY
SUANCES/SPANELSKO

CENTRO DE ARTE FARO CABO MAYOR
(14. srpna - 31. prosince 2020)

1) Amy Sandsova — Souhvézdi XXI (Constellation XXI),
jednotisk — serigrafie a laserovy vysek, 1. cena

Letos se odvazilo soutéz obeslat 273 vytvar-
nikd ze 44 zemi svéta 676 grafickymi dily
malého formatu (20 x 20 cm).

Porota: Alexandra G. Nufiezova, Feditelka
Espacio Alexandra; Nuria Garcia Gutierrezova,
feditelka vystavnich prostor Kantabrijské
univerzity; Sara Hueteova, vytvarnice

a feditelka Uméleckého st¥ediska dr. Madraza,
rada mésta Santander; Carlos Limorti Garcia,
koordinator kancelate pro zalezitosti kultury,
sprava pristavu Santander; Guillermo Balbona,
redaktor, El Diario Montafies; Andrea Juanova,
SM Pro Art Circle

1. cena (4 000 eur): Amy Sandsovd, USA,
Souhvézdi XXI (Constellation XXI), jednotisk
- serigrafie a laserovy vysek

2. cena (1500 eur): Cleo Wilkinsonové,
Australie, Velryba (Whale), mezzotinta

3. cena (500 eur): Sioban Piercyovd, Irsko, Dr-

#i§ mé malé more (Atlantik 1) (My small sea
held by you (Atlantic I}, inkjet na voskovaném
papife kozo

Cena Kantabrijského mote pro mistniho autora
(500 eur): Patricia Castanedovd, Spanélsko,
Cabo Mayor, monotyp

1. uznani: Raquel Martinezova, Spanélsko,
Majak v noci (Faro Noche), fototisk z fotopo-
lymerni félie

2. uznani: Alicja Snoch-Pawlowska, Polsko,
Cesty svétla1

3. uznani: Bren Unwinovd, Velka Britanie,
Spojeni (Connected), jednotisk — olej a kombi-
novana technika na papiie Arches

4. uznani: Frances Valesco, USA, Mote — Majak 3
(The Sea - Lighthouse 3)

Zvlastni uznani: Helena Kanaanova, Brazilie

8. MINIPRINT KAZANLAK 2020
MEZINARODNI SOUTEZ _
SOUCASME GRAFIKY MALYCH
FORMATU

KAZANLAK/BULHARSKO

GALERIE UMENi KAZANLAK

(vernisaz 27. srpna 2020)

1) Eric Mummery, Canada - Face to face with. Eight, 2019
wood engraving, 150 x 180 mm, 1. cena za klasickou
grafiku

Soutéz soucasné grafiky malych formata
Kazanlak ma ambice stat se v nadchazejicich
letech forem pro diskusi a vzajemnou vyménu
mezi umélci a milovniky uméni. Navzdory pro-
puknuti celosvétové pandemie byl tento roénik
neuvéfitelné silny a byl obeslan vice nez 400
pracemi 140 autoril z 34 statd celého svéta.

Mezinarodni porota: Barbara Grahamova,
Novy Zaland; Gordon Sherman, USA; Petr
Bojadzef, Bulharsko; za pfedsednictvi vedeni
soutéze Miniprint Kazanlak

1. cena za klasickou grafiku (plus samostatna
vystava): Eric Mummery, Kanada, TvaFi v tvar
s. Osm (Face to face with. Eight), 2019, devo-
ryt, 150 x 180 mm

1. cena za digitalni & experimentalni grafiku
(plus samostatna vystava): Christiaan
Diedericks, Jihoafricka republika, Vira, 2020,
archivni pigmentovy tisk, sitotiskovy ¢iry lak
a vysivka, 180 % 180 mm

Cestna uznani: Hans-Christian Behm, Kanada,
Hvézdna noc na konci tunelu (Starry Night at
the End of Tunnel), 2020, razba, kolagrafie;
Colin Gillespie, Velka Britanie, Uspofadej si
nazory (Put together point of view), 2019,
kolaz/tisk z vy3ky; Heike Panderovd, Némecko,
Jezek, 2019, tisk z hloubky/lept, akvatinta,
kolagrafie; Alicja Snoch-Pawlowskd, Polsko,
Fuze K-2, 2020, sitotisk; Jasujuki Uzawa,
Japonsko, Centrum 2, 2020, digitalni tisk;
Asuna Jamauciovad, Japonsko, Ty v zrcadle 2,
2020, lept, akvatinta

11. MEZINARODNI BIENALE
MINIATURNIHO UMENI
CENSTOCHOVA/POLSKO

STREDISKO PRO PODPORU KULTURY
(29. srpna-9. fijna 2020)

1) Anna Szumigaj-Badziakova, Polsko — Prostor 3KL-N,
serigrafie, 1. cena

Kazdy autor smi zaslat t¥i prace v libovolné ze
Ety¥ technik: malba, grafika, kresba, mono-
chromni fotografie, max. format obrazu

10 x 10 cm. V roce 2020 bylo pfihlaseno

638 praci 233 autorli z 9 zemi; na vystavu se
kvalifikovalo 296 praci 132 autord.

Porota: Dariusz Kaca (ptedseda), Ustav
vytvarnych uméni, Akademie vytvarnych
uméni, Lodz; Piotr Korzeniowski, katedra
malby, Akademie vytvarnych uméni, Krakov;
Justyna Warwasova, katedra uméni, Univerzita
humanitnich a p¥irodnich véd Jana Dtugosze,
Censtochova; Robert Sekiewicz, kurator galerie
Stiediska pro podporu uméni, Censtochova

1. cena: Anna Szumigaj-Badziakova, Polsko,
Prostor 3KL-N, serigrafie

2. cena: Jakub Zdejszy, Polsko, Upominka,
serigrafie

3. cena: tukasz Chmielewski, Polsko, Tiché
objevy, pocitatova grafika; Marcin
Szymielewicz, Polsko, Singularita, kresba
Cestna uznani: Magdalena Banasovd, Darya
Hancharowa, Agata Koszczanova, Emilia
Pituchaovd, Tomasz Wiktor

(v8ichni Polsko)

7. MEZINARODNI BIENALE
LEPTU VALLADOLID
VALLADOLID/SPANELSKO

PALACIO DE PIMENTEL

(10. za¥i - 25. Fijna 2020)

1) Kacper Bozek, Poland — Rodi¢ovsky zdmek, 1. cena

Kazdy autor smi pf¥ihlasit nejvys dvé pavodni
prace, které musi byt provedeny leptem (p¥i-
mou, nepfimou nebo doplitkovou technikou),
ale lze je kombinovat s jinymi technikami, kte-
ré autor povaZzuje za vhodné, v¢. digitalniho
zpracovani; rok zhotoveni 2019 nebo 2020,
max. format 76 x 112 cm a min. 54 x 75 cm.

Porota: Nuria Duque Estaireova (predsedky-
né), zastupkyné pro oblast zaméstnanosti,
hospodatského rozvoje a cestovniho ruchy;
José Fuentes Esteve, profesor grafiky, Univer-
zita v Salamance; Blanca Garcia Vegova, pro-
fesorka déjin uméni, Univerzita ve Valladolidy;
Alberto Valverde Travieso, profesor grafiky,
CEARCAL; Mercedes Vecino Quizova, grafitka,
zakladatelka Grupo Aguafuerte; Andrés
Mufoz Garcia (tajemnik), technik manage-
mentu kultury, provinéni rada ve Valladolidu

1. cena (5 000 EUR): Kacper Bozek, Polsko,
Rodic¢ovsky zamek (viz téz Ko¢i)

2. cena (3 000 EUR): Juan Escudero Garcia,
Spanélsko, Zmény (Changes)

3. cena (2 000 EUR): Manuel Moreno
Morales, Spanélsko, Kolemjdouci | (Passerby 1)

7. MEZINARODNI BIENALE
STOPA 2020

NORWALK/USA

CENTER FOR CONTEMPORARY PRINTMAKING
(13. zaFi - 22. listopadu 2020)

Vystava je pFilezitosti pro prezentaci soucas-
nych trend( a inovaci v soucasné grafice v
ramci ohrani¢eném jednou stopou ¢tvereéni
(12" x 12", tj. 30,5 x 30,5 cm = 930 cm2).

V roce 2020 bylo p¥ihlaseno 319 grafik od
180 vytvarnik( zastupujicich 18 zemi. Porotky-
né vybrala pro vystavu 95 praci od 91 umélcti
ze 21 statd a 13 zemi.

Porotkyné: Jane Kinsmanova, vyznacny
pomocny kurator, dfive vedouci kurator mezi-
narodni sbirky grafiky, kresby a ilustrovanych
knih, National Gallery of Australia
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1) Christine Aaronova — Stezka (Path), 2018, monotyp,
1. misto & vécna cena - papir Awagami

1. misto & vécna cena — papir Awagami: Chris-
tine Aaronovd, USA, Stezka (Path), monotyp
2. misto: Anna Trojanowska, Polsko, Svalova
pamét_2 (Pamie¢ Miesniowa_2), litografie

3. misto: Kyle Chaput, Rio Bravo llI-lll, USA,
litografie, laserova rytina, sitotisk; Joanna
Anosovd, USA, Méli jsme dost svéta (¢tyFi
kouty) (Had We World Enough (Four Corners),
reliéfni rytina a kolagrafie

Cestna uznani: Sandra Cardillové, USA,
Ramec mésta-7 (City Framework-7), dievorez,
sitotisk; Chris Lawry, Austrilie, Vylet do
zapadni Victorie, Prach (Road Trip in Western
Victoria, Dust), linoryt

Cena Binnie Birsteinové: Jane Cooperovd, USA,
Dohra (Postlude), monotyp na hlinikovém
listu, dokresleno rukou; Barry Goldstein, USA,
Zapad slunce @ Kiawah, digitalni tisk

CENA KRALOVNY SONJI
ZA GRAFIKU 2020
OSLO/NORSKO

KRALOVSKY PALAC V OSLU

(7. #ijna 2020)

1) dilo Ciary Phillipsové, drzitelky Ceny kralovny Sonji za
grafiku 2020

Hlavnim tdkolem Umélecké nadace Jejiho
Veli¢enstva kralovny Soniji je vzbudit zajem o
grafické uméni a povzbuzovat mladé umélce
k tomu, aby se rozvijeli po Femeslné strance

i svilj jedineény hlas. Kazdy sudy rok nadace
udéluje Cenu kralovny Soniji za grafiku. Vitéz
obdrzi penézni cenu ve vysi 400 000 NOK a
vzdélavaci pobyt v uméleckém ateliéru Atelje
Larsen v Helsingborgu ve Svédsku.

Na cenu za rok 2020 bylo kuratory, fediteli
muzei a kolegy umélci nominovano 44 umélct

z celého svéta. Nominace odrazeji $ifi dnesni
soucasné grafiky, sahajici od tradi¢nich forem
k novym pFistupim, zahrnujicim instalace,
kolaze a performance.

Porota: Emi Euova, vykonna feditelka, STPI —
tvaréi dilna a galerie, Singapur; Philip Tinari,
jednatel a CEO, Centrum souéasného uméni
UCCA, Peking; Christopher Le Brun, malif, gra-
fik a sochat, byvaly predseda Royal Academy
of Arts

QSPA 2020: Ciara Phillipsova, Skotsko

8. MEZINARODNI MINIPRINT
ROSARIO

ROSARIO/ARGENTINA

KULTURNI STREDISKO PARQUE DE ESPANA
(termin nejisty kvali covid-19

online od 9. ¥ijna 2020)

1) ilustraéni obr.

Toto trienale grafiky malych formatt (max.
potisténa plocha 10 x 10 cm) je organizovana
katedrou vytvarnych uméni Statni univerzity
v Rosariu. Do soutéze bylo v roce 2020 pfija-
to 266 praci ze 24 zemi, 249 bylo vybrano a je
k vidéni na internetu. Vystava sloZena z praci
ocenénych cenami a uznanimi a vybranych
porotou plus dila vytvarnik(i ocenénych

v 7. ro¢niku 2017 by se méla konat v galeriich
kulturniho stfediska Parque de Espaiia, pokud
a az to Ufady a hygienik dovoli.

Porota: Maria Suardiov3, Silvii Paglianova

Specialni latinskoamericka cena: Rubén Dario
Acosta, Argentina, Eva pfichazi do vlkova
domu (Eva llegando a casa del lobo), linoryt
Ceny: Sonia Mottierovd, Francie, Pandora,
mezzotinta; Sara Sanz Nisaovd, Spanélsko,
Mohlo by (Podria ser), fotopolymer; Guiller-
mo Veldsquez, Argentina, Novy svét (Nuevo
Mundo), rytina, akvatinta; Marco Trentin,
Italie, Drobné nasili, dfevoryt

Uznani: Veronica Arellanovd, Spanélsko, Plas-
tové ne (Plasticos no), rytina do Zeleza;
Alberto Balletti, Itilie, Gloria, akvatinta,
inkjet; Ana Giuffridaova, Argentina, Nepopira-
telné zazitky (Vivencias inefables), photolito-
grafie; Ivo Jurozdicki, Argentina, Polibek

a slunce (Beso y sol), dfevoryt; Adriana Pertu-

zovd, Kolumbie, S/T, lept; Antonio Canau,
Portugalsko, Covid-19, slepy vyk¥ik pandemie!,
digitalni tisk

17. MEZINARODNI TRIENALE
GRAFIKY MALYCH FORMATU
LODZ/POLSKO

GALERIA WILLA A DALSI LOKALITY

(23. ¥ijna 2020-9. ledna 2021)

1) Kalli Kaldeova, Estonsko, hlubotisk, ¢estna medaile

Cilem trienale je vytvofit piehled trendi

a nejnovéjsich Uspéch tisténé grafiky

v Polsku i po celém svété. Mezinarodni
vystava a soutéz se kona od roku 1979. Vystava
se té$i neustavajicimu zajmu, zaéastnili se ji
umélci jiz z vice nez 70 zemi.

V roce 2020, stejné jako v roénicich p¥edcho-
zich, se kvalifikovaly tisky z desek formatu

12 x 15 cm, provedené tzv. ,uslechtilymi tech-
nikami”. Letos obeslalo trienale 504 Gi¢astnikd
z 50 zemi; pro prezentaci na hlavni vystavé
bylo vybrano 830 tiskii od 303 autorti.

V disledku epidemie koronaviru byla pravi-
delna aukce grafik pfesunuta na neur¢ito.
Ceské ¢tenate Grapheionu by mohlo zajimat,
Ze jednou z doprovodnych vystav byla pre-
hlidka tvorby Jifiho Brazdy ,Arcana feminae".

Porota: Majla Zeneliova; Jaroslav Kachmar; Ma-
rek Basiul; Dariusz Kaca; Dariusz Leénikowski

Cestné medaile: loannis Anastasiou, Recko;
Josito Arisi, Japonsko; Thomas De Spiegeleer,
Belgie; Darja Hanéarovd, Bélorusko; Jakub
Jaszewski, Polsko; Kalli Kaldeovd, Estonsko;
Eric Mummery, Kanada; Masaaki Sugita,
Japonsko; Anne Valkenborghova, Belgie;
Katarzyna Zimna, Polsko

11. MEZINARODNI TRIENALE
GRAFIKY KOCI

KOCI/)APONSKO

MUZEUM PAPIRU INO-CO

(31. Fijna - 26. prosince 2020)

1. cena: Sajaka Kawamurova, Japonsko, Zvuk
desté Il

2. ceny: Kacper Bozek, Polsko, Rodi¢ovsky
zamek (viz té2 Valladolid); Teppong Hongsri-
muang, Thajsko, Estetika kultury ¢&. 2

Cena Muzea uméni v Ké¢i: Wej Chua-€ou,
Cina, Cchang-an — Si-an

1) Sajaka Kawamurova, Japonsko — Zvuk desté II, 1. cena

Cena Takaa Hiwasakiho: Misaki Kanekova,
Japonsko, Kaiova vlna

Cena papiru Tosa wasi: Hidemicu Tokuhiro,
Japonsko, Syndrom X — Uzavieny svét

3. ceny: Hideaki Sasakawa, Japonsko, Sisai;
Tojoki Inacugi, Japonsko, Zemé - Stado;
Wieslaw Haradaj, Polsko, Symetrie

4. ceny: Tomomi Suzukiovd, Japonsko, Zane-
cha viini nadéje v tvé hrudi — V uspéchané

a jasné budoucnosti; Tosinao Josioka,
Japonské, Plastové scény: Porozumeéni; Koi€i
Ogawa, Japonsko, Ruda koule ¢. 17; Micuru
Hiraki, Japonsko, Vzdalené himéni (lotos/
zemé/voda/prazdnota); Nobutosi Kisinaka,
Japonsko, Zabér 5; Josinori Kurimoto, Japon-
sko, Obdrzel jste zpravu I; Tomoko Suzukiova,
Japonsko, Sam 20.1; Kirju Madokova, Japonsko,
Sklenény karafiat; Stefano Fallani, Italie,
Nekoneéné mésto (Citta Continua); Francisco
Robles, Mexiko, NejdFiv kofen

PAUL ANTHONY SMITH
OMAHA/USA

JOSLYN ART MUSEUM

(5. ¥ijna 2019 - 19. ledna 2020)

1) Paul Anthony Smith — Bez nézvu, 7 Zen, 2019, jedine¢na
Jpikotaz" (tupovani) na inkjetovém vytisku, pastelky, barva
ve spreji na kapa desce, 1016 x 1270 mm

Paul Anthony Smith (nar. 1988) ¢erpa

z uméleckohistorickych tradic pointilismu

a geometrické abstrakce a vytvari ,pikotaze"
(picotages, tupovani) pojmenované podle
techniky tisku vzord, ktera vyZaduje vtlacova-
ni Sto¢kd s texturou do latky. Smith, vysko-
leny keramik, pouziva ostré dfevéné nastroje
k teckovani povrchi fotografii pofizenych v
New Yorku a na Jamajce, kde studuje africké
a karibské diaspory. Protoze do Spojenych
statl emigroval z rodné Jamajky, uz dlouho se

zajima o koncepci hybridni identity - jiz ¢asto
bolestné zaZivaji lidé, ktefi pFekroéili hranice —
a zaroven vytézuje priseéiky mist, paméti

a dislokace. P¥i vyfezavani svych obrazi Smith
odkazuje na nékteré kulturni tradice, véetné
africkych kmenovych masek a zjizvovani, pfi
némz se nafezava klze, aby na téle zanechalo
nesmazatelné vzory. Stejné jako tyto postupy
méni vzhled, Smithovy zasahy komplikuji
povrch jeho fotografii, a nékdy dokonce zcela
zakryvaji €asti obraz, coz zpochybriuje jejich
autoritu jako ,reprezentantd pravdy”.

VASEN PRO KRESBU

SBIRKA GUERLAIN ZE CENTRE
POMPIDOU PARIS
VIDEN/RAKOUSKO

ALBERTINA

(11. ¥ijna 2019 - 26. ledna 2020)

) Javier Pérez - Prvorozeni Il (Primigenios II), 2007,

tu$ a akvarel na pergamenu. Donation de la Collection Flo-
rence et Daniel Guerlain, 2012 Centre Pompidou — Musée
National d’Art Moderne, Paris © javierperez_artist

Uz od 90. let se zajem Florence a Daniela
Guerlainovych sousttedil na sou¢asnou kres-
bu a oba dosud shromazdili rozsahlou sbirku
praci mezinarodné znamych umélcd. Jsou také
inicidtory a sponzory Prix de dessin, kterou
kazdoroéné udéluje porota. V roce 2013 daro-
val tento par ¢ast své sbirky — celkem 1200
kreseb — pafizskému Centre Pompidou. A nyni
Albertina jako prvni stfedoevropské muzeum
nabizi pohled na sbératelské aktivity Guerlai-
novych tim, Ze pfedstavuje vybér vrcholnych
praci z téchto fondu.

OPRAVDOVA KURAZ
AMERICKA GRAFIKA

A FOTOGRAFIE 1900-1950

LOS ANGELES/USA

THE J. PAUL GETTY MUSEUM - GETTY CENTER
(15. #ijna 2019 - 19. ledna 2020)

Americti umélci se na po¢atku 20. stoleti sna-
Zili nabidnout rtiznorodé pohledy na ménici se
svét kolem sebe. Vystava z praci ziskanych
z mistnich muzei a soukromych sbirek po-
skytla prehled o grafice na pocatku 20. stoleti

1) Alfred Stieglitz — Bez ndzvu (Z mého okna v Sheltonu,
sever), 1931, zelatinovy stiibrny tisk. The ). Paul Getty
Museum

spolu s dopliikovym vybérem fotografii ze
stalé sbirky Gettyho muzea. Poutava vyob-
razeni vyjadfuji Siroky pohled na americkou
kulturu, kam pat¥ily taneéni saly a boxerské
ringy, mrakodrapy a metro, parky a najemni
byty. Tito ameri¢ti umélci zachycovali drsny
svét kolem sebe pomoci novatorskych technik
a tak se vyrovnavali s modernim Zivotem.

DAR UMENI OD MARILYN
F. SYMMESOVE

STANFORD/USA

STANFORD UNIVERSITY — CANTOR ARTS
CENTER

(20. listopadu 2019 - 18. kvétna 2020 )

1) Su-Li Hungové — World Trade Center, 2007, dievoryt.
Dar Marilyn F. Symmesové, 2018.9

Eklekticky vybér grafik a kreseb, které zduraz-
fuji rizné zplsoby, jak smyslet o dile jako
o obraze i jako o pfedmétu.

RAYMOND PETTIBON

A KRESBA JE K CEMU?

TEL AVIV/IZRAEL

TEL AVIV/IZRAEL

(21. listopadu 2019 - 4. Eervence 2020) Ray-
mond Pettibon (nar. 1957, Tucson) je od 90.
let 20. stoleti klicovou postavou amerického
uméni. Ve svych jedine¢nych kresbach se nofi
do Ameriky a vrstev jeji kultury a historie,
od formativniho étosu amerického ducha a2
po subkultury na jeho okraji. Zrcadlo, které
jim nastavuje, odrazi sloZitou realitu, ktera
se svymi nazory distancuje od pfedchoziho
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1) Paul Anthony Smith — Bez ndzvu, 7 Zen, 2019, jedine¢na

Jpikotaz" (tupovani) na inkjetovém vytisku, pastelky, barva

ve spreji na kapa desce, 1016 x 1270 mm

stoleti, a hovofi jazykem kazdé socialni vrstvy,
kterou zmiruje. Jadrem jedné kazdé kresby je
vsak dynamicky vztah mezi obrazem a textem,
ktery otevira prostor pro reflexi vzorcti chova-
ni a kulturni podminénosti. Pettibonova prace
z tohoto prostoru téZi pohled na konkrétni
okamzik kultury, ktery prozivame, a to nejen
v Americe. Vystava, zahrnuijici asi 100 kreseb
a t¥i videoprojekce, poprvé v lzraeli pFed-
stavila koncentrovanou a podstatnou ¢ast
Pettibonova rozsahlého dila. Skupiny namétd
identifikovanych v jeho tvorbé (napt. surfafi,
hra¢i baseballu a Charles Manson) a hlavni
témata, jimiz se zabyva (véetné kapitalismu,
americké vlady a valky v Iraku), se na vystavé
vinou podél poetické osy kreseb, jez se vzta-
huji k uméni samotnému a analyzuji socialni
postaveni a lidskou existenci umélce.

LUIS FEITO

STATNI CENA ZA GRAFIKU 2018
MADRID/SPANELSKO

CALCOGRAFIA NACIONAL

(13. prosince 2019 - 9. Ginora 2020)

1) Luis Feito — Bez ndzvu

Statni cena za grafiku, jiz zaloZila Calcografia
Nacional v roce 1993, si klade za cil ocenit
praci tvircd, ktefi se vénuji nékteré z technik

tisku z hloubky, propagovat vysledky jejich
prace a povzbuzovat ke sbirani tiskd. Za rok
2018 byla cena udélena Luisi Feitovi (nar. 1929
v Madridu). Porota 22. ro¢niku ve slozeni
Antonio Bonet, Javier Blas, Ricardo Centellas
a Juan Bordes (tajemnik) ocenila, ,jak vyuziva
zdroju a jazyka grafického uméni — konkrétné
leptu, akvatinty a monotypu — v absolutni
soudrznosti a integraci s jejich obecnymi
estetickymi pFistupy. V tomto smyslu jsou
jeho grafické prace obdateny kvalitami, které
se svou rozmachlosti pfiblizuji malifstvi.
Naopak Feitova malifska tvorba €erpa vizualni
feSeni z oblasti grafického uméni. Na zakladé
tohoto zptlisobu chapani a prace v oblasti
grafiky lze Feita povaZovat za dédice klasické
tradice maliG-rytcd.”

RUFINO TAMAYO
INOVACE A EXPERIMENT
LOS ANGELES/USA

CALCOGRAFIA NACIONAL

(21. prosince 2019 - 11. €ervence 2020)

1) Rufino Tamayo — Muz ve vysokém klobouku (Hombre
con sombrero alto), kol. 1930, akvarel a uhel na papite,
613 x 457 mm. Los Angeles County Museum of Art, The
Bernard and Edith Lewin Collection of Mexican Art, Art ©
Tamayo Heirs/Mexico/Licensed by VAGA, New York, NY,
photo © Museum Associates/LACMA

Rufino Tamayo (1899-1991) byl pfednim
mexickym umélcem 20. stoleti a ziskal si
i mezinarodni uznani. Stal se znamym pfte-
devsim pro své malby a nasténné malby, ale
vytvofil také obsahly soubor praci na papite,
ktery nabidl diilezity pFistup k formalnim
a technickym inovacim. Tato vystava, pocha-
zejici vyhradné z fond LACMA, zd(rraznila
Tamayovo angaZma na poli grafiky a obsaho-
vala také nékolik mezoamerickych skulptur
ze sbirek muzea, které byly pro umélce
dalezitym zdrojem inspirace. Vystava, ktera
pokryvala vice nez 60 let jeho plodné kariéry,
se zamé¥ila na Tamaytv dlouhodoby zajem
o grafiku jako o prostfedek zkoumani novych
technik a dalsiho experimentovani.

ZIVOT S UMENIM

OD PICASSA PO CELMINSOVOU
PUTOVNI VYSTAVA/VELKA BRITANIE
BRITISH MUSEUM

14. ledna-5. bfezna 2020

1) David Hockney — Chlapec z dzungle (Jungle Boy), 1964,
Eerny a erveny lept a akvatinta na ruénim papite. © David
Hockney Photo Credit: Richard Schmidt

Vystava, ktera pokryva téméf sto let mo-
derniho uméni, pfedstavuje nejdilezitéjsi
polozky z rozsahlé sbirky Alexandra Walkera
(1930-2003), dlouholetého filmového kritika
z londynského deniku Evening Standard
a velkorysého sbératele moderni a sou¢asné
grafiky a kresby. V bézném Zivoté se Walker
obklopoval pracemi ze sbirky ve viech mist-
nostech svého bytu, véetné kuchyné
a koupelny. Umélecka dila nakupoval spi$
pro potéSeni nez pro finanéni zisk a po smrti
zanechal kolekci, kterou tvofi vice nez 200
praci na papite, Britskému muzeu. Vystava
zahrnuje 30 tisk( a kreseb od Pabla Picassa
a Henriho Matisse, Luciana Freuda, Bridget
Rileyové, Davida Hockneyho a Viji Celminso-
vé. Ukazuje Walkertiv zajem o pracovni me-
tody umélcti a o dila ,pfechodova”, na nichz
je poznat, jak umélec rozpracovava novy
styl nebo namét ¢i experimentuje s novou
technikou.Vystava si klade za cil sledovat vy-
voj uméni ve 20. stoleti v Evropé a Americe
prostiednictvim kli¢ovych dél, jez povazoval
za evidenci vlastniho uméleckohistorického
vzdélavani. Ukazuje také Walkertv vlastni
vkus, sahajici od figurativniho po abstraktni
uméni, a uvazuje, co sbératele jako Walker
motivuje, aby se obklopovali uménim. Dalsi
mista konani: F. E. McWilliam Gallery, Severni
irsko, 14. 11. 2020-30. 1.2021; National Gallery
of Ireland, Dublin, 13. 2.-30. 3. 2021; Danum
Gallery, Doncaster, 24. 7.-1. 10. 2021; Winches-
ter Discovery Centre, 19. 11. 2021-9. 2. 2022

OD GERICAULTA

PO ROCKBURNOVOU

VYBER Z DARU MICHAELA

A JULIETY RUBENSTEINOVYCH
NEW YORK/USA

METROPOLITAN MUSEUM OF ART - MET
BREUER

(29. ledna - 29. brezna 2020)

V roce 1954, ve svych sedmnacti letech,
zakoupil architekt Michael A. Rubenstein své

prvni umélecké dilo. Dnes jeho sbirka, kterou

z velké ¢asti sestavoval spole¢né s jiz zesnulou
manzelkou Juliet van Vlietovou, pokryva dvé
stoleti a sklada se pfevazné z kreseb a akvareld,
at uz lyrickych, nebo geometrickych. Jedno sto
Sedesat praci ze sbirky pFislibil darovat Metropo-
litnimu muzeu, kde se o néj podéli oddéleni
kresby a grafiky s oddéleni moderniho a souc¢as-
ného uméni. Tato vystava vyzdvihovala a oslavo-
vala asi padesat dél z daru, od kresby francouz-
ského umélce Théodora Géricaulta z doby
kolem roku 1818 - nejstarsi prace na vystavé

- po kresbu voskovkou, kterou v roce 2019
zhotovila vytvarnice Dorothea Rockburnova,
Rubensteinova pfitelkyné.

ZIVOT S UMENIM

OD PICASSA PO CELMINSOVOU
PUTOVNI VYSTAVA/VELKA BRITANIE

BRITISH MUSEUM

(14. ledna - 5. bfezna 2020)

1) Dorothea Rockburnova — Médény prvek ¢ 1(Copper
Element # 1), 2002, méd, vyst¥ihané a nalepené potisténé
papiry a voskovky na papife, 248 x 191 mm. The Metropoli-
tan Museum of Art, New York, Promised Gift of Michael
A. Rubenstein, from the collection of Michael A. and

Juliet van Vliet Rubenstein. © 2019 Dorothea Rockburne /
Artists Rights Society (ARS), New York

V roce 1954, ve svych sedmnacti letech, zakoupil
architekt Michael A. Rubenstein své prvni
umélecké dilo. Dnes jeho sbirka, kterou z velké
¢asti sestavoval spole¢né s jiz zesnulou manzel-
kou Juliet van Vlietovou, pokryva dvé stoleti

a sklada se pFevazné z kreseb a akvareld, at uz
lyrickych, nebo geometrickych. Jedno sto Sede-
sat praci ze sbirky pfislibil darovat Metropolit-
nimu muzeu, kde se o néj podéli oddéleni kresby
a grafiky s oddéleni moderniho a soucasného
uméni. Tato vystava vyzdvihovala a oslavovala
asi padesat dél z daru, od kresby francouzského
umélce Théodora Géricaulta z doby kolem roku
1818 - nejstarsi prace na vystavé — po kresbu
voskovkou, kterou v roce 2019 zhotovila vytvar-
nice Dorothea Rockburnova, Rubensteinova
pritelkyné.

ZIVOT R!\FFAELGV

12 LEPTU JOHANNESE
RIEPENHAUSENA
BERLIN/NEMECKO
GEMALDEGALERIE BREUER

(14. ledna - 26. dubna 2020)

1) Johannes Riepenhausen — Raffaelovy vize ze 12 ért ze
Zivota Raffaela z Urbina Urbino (12 Umrisse zum Leben
Raphaels von Urbino), deska VIII, 1833/1835, obrysovy
lept. © Staatliche Museen zu Berlin, Kupferstichkabinett /
Dietmar Katz

Na potatku 19. stoleti dosahl ,boom" kolem
Raffaela svého vrcholu. Hledani télesnych
ostatk umélce zpUsobilo Silenstvi duchovnich,
védcll i umélcd té doby. Raffael, ktery se narodil
na Velky patek 1483 a zemtel o 37 let pozdéji
na Velky patek 1520, pozadal, aby bylo jeho télo
pohtbeno v Pantheonu v Rimé&. Misto jeho po-
sledniho odpocinku tam bylo nakonec objeveno
14. z4¥i 1833 a jeho kosti (véetné lebky) bylo
mozné exhumovat. Johannes Riepenhausen,
rodak z Gottingenu, ktery plsobil jako umélec
v Rimé, vycitil ptileZitost a podnikl kroky, aby

z této udalosti profitoval. O 17 let dfive vydal
spolu se svym bratrem Franzem sérii lept( z
Raffaelova Zivota. Nyni zac¢al material prepra-
covavat a ilustrovat vSechny podstatné etapy
umélcova Zivota. V roce 1833 vydal 12dilnou
sérii s italskymi popisy. O dva roky pozdéji bratfi
Roccovi publikovali v Berliné a v Gottingenu
némecké vydani s popisem Raffaelova Zivota

na zakladé dila Giorgia Vasariho. Tento cyklus
Kupferstichkabinett vystavil

v Gemildegalerii jako soucast pocty u ptilezi-
tosti 500 let od Raffaelovy smrti.

JoSiToS! N
PROMENA MISTRA KRESLIRE
MINNEAPOLIS/USA

MINNEAPOLIS INSTITUTE OF ART — CARGILL
GALLERY

(1. anora - 9. srpna 2020)

1) Cukioka Jositosi — Jako by se jen prochdzela, chovdni
damy z obdobi Meidzi, 1888, tisk z d¥evéného $tocku (nisi-
kie); tu$ a barva na papie s razbou, vydavatel: Cunadzima
Kamekidi; fezba¥: Wada Judzir6. The Mary Griggs Burke
Endowment Fund established by the Mary Livingston
Griggs and Mary Griggs Burke Foundation, gifts of various
donors, by exchange, and gift of Edmond Freis in memory
of his parents, Rose and Leon Freis, 2017.106.224

Cukioka Jogitosi (1839-1892) je povaZovan
za posledniho vyznamného autora klasickych
japonskych difevofez(i znamych jako ukijoe.
Jeho kariéra se odehravala na pozadi pferodu
Japonska ze stojatych vod feudalismu v mo-
derni narodni stat, zejména v obdobi MeidZi
(1868-1912), kdy byl nespornym lidrem ve
svém oboru. Minneapolis Institute of Art
ziskal v roce 2017 témér 300 Jositosiho grafik,
kreseb a knih, které shromazdoval Edmond
Freis dile nez 35 let. Tyto skvélé predméty
maji tu nejvyssi kvalitu a zahrnuji vSechna
Jositosiho mistrovska dila.

Vystava si kladla za cil zdtiraznit, jak JoSitosi
pracoval, jeho dovednosti kreslife, a to, jak
reagoval na ménici se vkus mezi lety 1860

a 1890. Nékteré z publikovanych grafik byly
vystaveny hned vedle jeho ptivodnich skic.
Vibec poprvé Bylo to poprvé byla vystavena
Jositosiho zvlastni a nejvétsi znama malba -
obraz Sesti velkych generaltl Vychodu

a Zapadu, véetné George Washingtona

a Napoleona lll.

PAUL MCCARTHY: PROSTOR
HLAVY

1) Paul McCarthy — Kuchai'ské show (Cooking Show),
2001, uhel, grafit a olejovy pastel na papite, 2 489 x 1810
mm. Soukroma sbirka

KRESBY 1963-2019

LOS ANGELES/USA

HAMMER MUSEUM

(2. tnora - 10. kvétna 2020)

Prvni obsahla piehlidka kreseb a praci na
papiie losangeleského umélce Paula
McCarthyho (nar. 1945, Salt Lake City) ve
Spojenych statech odhalila z¥idka zkoumany
aspekt jeho umélecké tvorby. McCarthyho
kresby, které vznikaji v tematickych cyklech,
sdileji vizualni jazyk se socha¥skou a perfor-
mativni tvorbou autora, zabyvaji se tématy
nasili, humoru, smrti, sexu a politiky a obsahu-
ji rozsahlé odkazy do déjin uméni a popkul-
tury. Vystava nabidla vétsi pochopeni tohoto
vlivného umélce a spole¢enského komentato-
ra tim, Ze se na jeho dlouhou profesni drahu
zaméf¥ila prizmatem kresby.

Vystava pFedstavila 600 praci na papite,
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vybranych z McCarthyova archivu. Prace
zapojuji a vyuzivaji fadu prosttedkd, véetné
uhlu, grafitu, inkoustu, popisovace a kolaze,
stejné jako mnohem neortodoxnéjsi materialy,
jako je ke€up a araSidové maslo. McCarthy,
suverénni a vynikajici kreslif, pFistupuje ke
svému kazdodennimu kresleni jako ke
zplisobu mysleni — jako k planu projektd

a nastroji ke zhmotnéni sloZitych myslenek.
0Od 70. let 20. stoleti za¢lefiuje McCarthy
kresbu i do svych performanci, a to bud' jako
souéast akce, anebo kresli pfimo jako postava,
kterou ztélesiuje.

OSOBNI PROSTOR .
AUTOPORTRETY NA PAPIRE
BOSTON/USA

MUSEUM OF FINE ARTS BOSTON

— CLEMENTINE BROWN GALLERY

(8. tinora 2020 - 9. ledna 2021)

1) Cobi Moules - Dva portréty autora v riiznych fazich
plesaténi, kresba grafitem na papite

MiiZe autoportrét zachytit vice nez jen fyzicky
vzhled umélce? Desitky vystavenych
souéasnych praci na papite, od pfimého
ztvarnéni, ukazaly rozsifujici se definici
autoportrétu. Na dilech od poéatku 20. stoleti
aZ po souéasnost byla navstévnikiim
pFedstavena ukazka vyvoje autoportrétu

a naznaéeno, kam by se Zanr mohl v budoucnu
ubirat. Byly zde k vidéni tradi¢ni autoportréty
vyznamnych umélc, nap¥. Kithe Kollwitzové
a Jima Dinea, spolu s Zanrovymi experimenty,
napf. monumentalni litografie Booster
Roberta Rauschenberga (1967), kde vyuziva
rentgenové snimky vlastniho téla. Dila umélct
mladsich generaci — Willieho Colea, Kiki
Smithové, Glenna Ligona - slouzi k rozsifeni,
zpochybnéni znovuobjeveni pojeti autoportré-
tu. Nové ziskanym zlatym hifebem je PleSaténi
(Balding, 2017), soubor 21 peclivé provede-
nych kreseb absolventa SMFA Cobiho
Moulese, ve kterém umélec — transmuz -
pouziva neobyéejnou up¥imnost a humor

k prozkoumani mnoha moznosti, které ¢ekaji
jeho budouci ja. Moules je jednim z nékolika
mistnich umélcd zafazenych do vystavy spolu
s Allanem Rohanem Critem, Jessem Duganem,
Michaelem Mazurem a Johnem Wilsonem.

1) Lucas van Leyden — Maximilidn I, 1520, lept a rytina.
ALBERTINA, Wien © ALBERTINA, Wien

RENESANCE LEPTU

OD DURERA PO BRUEGHELA
VIDEN/RAKOUSKO

ALBERTINA

(11. nora - 18. Fijna 2020)

Pocatky tisku se vyznaéuji nékolika diileZitymi
inovacemi, které do roku 1500 vedly k vzniku
velkého poctu technickych postupt. V této
souvislosti vznik leptu na konci 15. stoleti

a jeho nasledné rychlé rozsifeni na poéatku
16. stoleti pFedstavuje jeden z nejdileZitéjsich
bod zvratu. V navaznosti na vyvoj zakladnich
prvki této techniky v dilnach, kde se zdobilo
brnéni, za¢al némecky grafik Daniel Hopfer
pouzivat leptané (tj. kyselinou zpracované)
kovové desky ke zhotoveni otiski na papir.
Lept se ukazal byt tak snadny, Ze umélci

z nejrtiznéjsich obort zjistili, Ze jsou schopni
produkovat své vlastni tisky — a mezi prakop-
niky tohoto nového média byly ustfedni umé-
lecké osobnosti renesance, jako jsou Albrecht
Diirer, Parmigianino a Pieter Bruegel starsi.
Vystava se zaméFila na prvnich 70 let leptu:
od jeho pocatkd v Diirerovych dobach po
Breugelovu éru, kde se jiz touto technikou
zabyvalo mnoho slavnych i méné znamych
umélcti v Némecku, Flandrech, Italii a Francii.
Vystaveno bylo pFiblizné 125 leptt spolu

s kresbami, tiskovymi deskami a ilustrovanymi
knihami. Vystava byla koncipovana ve spolu-
praci s Metropolitnim muzeem v New Yorku.

AKVIZICE NADACE MARIANNE
A HEINRICHA
LENHARDTOVYCH 2015-2019
KAISERSLAUTERN/NEMECKO

MUSEUM PFALZGALERIE KAISERSLAUTERN
(11. bfezna - 14. ¢ervna 2020)

Graficka sbirka muzea uchovava jeden z nej-
rozsahlejsich fondu grafik a kreseb moderniho
a souc¢asného uméni na jihozapadé Némecka.
Za poslednich 25 let ji dokazala Nadace
Marianne a Heinricha Lenhardtovych vyznamné

1) Alexander Arundell — Supermasivni divoky kruh, modry
(Super massive wild circle, blue), 2018, materialovy tisk.
Graphische Sammlung, mpk, Inv.-Nr. 18/2956, © Alexander
Arundell / Dreipunkt Edition Miinchen 2020

obohatit celkem o vice nez 500 pf¥irtistk.
Vystava predstavila nové akvizice z let 2015
az 2019, dila Alexandera Arundella, Nicole
Bellairové, Julii Farrerové, Boda Korsiga,
Matthiase Mansena a Luca Peireho. Pouzi-

té techniky dievofezu, barevné litografie,
sitotisku nebo materialového tisku jsou stejné
rozmanité jako umélecky rukopis autort. Vy-
stava oslavila také 25. vyroéi zaloZeni nadace
a ilustrovala nejen jeji tspéSnou akvizi¢ni
historii pomoci dalsich vynikajicich listd, ale

i aktualnost a nad¢asovost klasickych tiskovych
technik v sou¢asném umeéni.

1) Jan Pietersz Saenredam podle Hendrika Goltzia — Zrak,
rytina, 1778 x 124 mm

CTNOSTI, NERESTI A SMYSLY
GRAFIKY 1540-1660
CAMBRIDGE/VELKA BRITANIE

THE FITZWILLIAM MUSEUM - CHARRINGTON
PRINT ROOM

(17. bfezna — 14. éervna 2020)

Tato vystava se zaméfila na Sifeni a vyvoj gra-
fik pFedstavujicich abstraktni vlastnosti, jako
je patero smysl(, sedmero ctnosti a smrtelné
h¥ichy. Némecké a nizozemské ptiklady ze 16.
stoleti zachycuji Zenské postavy doprovazené
zvifaty, jeZ jsou spojovana s danym namétem,

anebo drzici dalezité predméty ¢i atributy.

Na sklonku 17. stoleti se grafici v Holandsku,
Francii a Anglii stali vynalézavéjsimi, odklonili
se od tradi¢nich alegorickych zobrazeni

a zobrazovali zamilované pary, Zzeny v médnich
Satech a komplikované scény z domacnosti.

OKAMZIKY KLIDU_
INTERIERY A ZATISI
Z GRAFICKE SBIRKY
HANNOVER/NEMECKO

SPRENGEL MUSEUM
(7. kvétna — 19. ¢ervence 2020)

1) Benjamin Badock — Panelovd vystavba — Zdkaz vstupu
na trévnik (Rodina Kohlenbergovych), 2016, tisk z vyiky
na rucnim papire, 1055 x 765 mm. © Courtesy Benjamin
Badock + Parrotta Contemporary Art, 2020

Kdyz byla vystava planovana, nedalo se samo-
zfejmé predvidat, jak aktualni bude toto téma
a Ze nas zivot bude uréovat Uplné staZeni se

z vefejného Zivota do soukromé sféry nasich
bytd. MoZn4 vam tato vystava (online na
https://sprengel.hannover-stadt.de/home)
muze poskytnout urcitou Gtéchu a navrhy, jak
pojmout své okoli, které je stale velmi omeze-
no na ddm ¢i byt.

,Okamziky klidu“ se obvykle odehravaji

v pratelském prostiedi a vielé atmosfére.
Interiéry a jejich vybaveni nabizeji chranéné
Utocisté v nejistych a rusnych ¢asech, aby si
¢lovék odpocinul a uvolnil se. Stahnout se

z odi vefejnosti a uchylit se mezi své Etyfi zdi,
to kulturni historie nazyva zakukleni. Tyto
stavy jsou v uméni zastoupeny od 17. stoleti

v Zanrech zatisi a interiéru. Od avantgardnich
hnuti na pfelomu 20. stoleti aZ do soucasnosti
se umélci osvobozovali od tradi¢nich obec-
nych pojmt a symboliky a nachazeli si vlastni
interpretaci prostort a predmétd. Vystava,
zejména z grafické sbirky Sprengelova muzea,
sleduje tyto motivy ze vSech hledisek. Neni
strukturovana chronologicky, ale vénuje se
jednotlivym oblastem namétd nap¥i¢ éasem.

POP NA PAPIRE
OD WARHOLA
PO LICHTENSTEINA

BERLIN/NEMECKO
KULTURFORUM
(12. kvétna — 16. srpna 2020)

1) Allan D'Arcangelo - Krajina Il z,11 umélci pop-artu Il
(Landscape Il from ,11 Pop Artists lI") , 1965/1966, sitotisk
na vinylu. © VG Bild-Kunst, Bonn 2019 / Staatliche Museen
zu Berlin, Kupferstichkabinett / Dietmar Katzra

Berlinsky Kupferstichkabinett viibec poprvé
predstavil zlaté hieby své sbirky pop-artu, jedné
z nejdlezitéjSich svého druhu v Evropé.
Vystava rozélenéna na 10 kapitol se podrobné
zabyvala nékterymi jednotlivymi vytvarniky

a tématy, ktera pop-art sdilel. Po¢inaje genezi
hnuti v Britanii (Eduardo Paolozzi, Richard
Hamilton) a umélci jako Jasper Johns a Robert
Rauschenberg sledovala také paralelni evropsky
vyvoj a reflexi hnuti od roku 1970 nadale,
naptiklad prace Sigmara Polkeho, K.P. Brehmera,
Ulrike Ottingerové, Marii Lassnigové, Elaine
Sturtevantové a Equipo Crdnica, zatimco
soucasné ozvény stylu pop-artu najdete v dilech
Antje Dornové a skupiny Susi Pop.Vedle
soutsider(”, jako tfeba Jim Dine, existovaly také
minimalistické tendence, jak lze vidét v abstrakt-
ni geometrické ikonografii Roberta Indiany,
Geralda Lainga a Allana D'Arcangela. Warhola,
Lichtensteina a jejich kolegy spojuje jejich
koordinované a kreativni vyuziti tiskovych
technik, které jim umoznilo $ifit vlastni dila -
vytvorena jako obrazy a sochy — mezi $ir$i
publikum a pfesahnout mimo elitafsky trh

s uménim. Dosahli toho pfedevsim pouzitim
sitotisku. Jak dokladaji ¢etné zapajcky

z Kunstbibliothek Berlinskych statnich muzei,
pfechod mezi limitovanymi edicemi zhotovenymi
k prodeji na trhu s uménim a vysoce kvalitnim
reklamnim materialem vyrabénym ve velkych
nakladech byl obéas plynuly.

VYSTAVA JEANA DUBUFFETA
GRAFIKY

LA LOUVIERE/BELGIE

CENTRE DE LA GRAVURE DE LA FEDERATION
WALLONIE-BRUXELLES

(2. ¢ervna 2020 - 24. ledna 2021)

Nepochopitelny a kontroverzni umélec Jean
Dubuffet (1901 - 1985) byl vyznamnou

1) Jean Dubuffet — Mrkvovy nos (Nez carotte), 1962,
¢&tyFbarevna litografie podle asamblaze. Coll Fondation
Dubuffet, Paris ©ADAGP-Paris/SABAM-belgium2020

osobnosti umélecké scény ve druhé poloviné
20. stoleti. Protoze byl fascinovan papirem,
barvou a tiskem, je jeho grafické dilo Gzce
spjato s jeho malifskou tvorbou. Vysta-

va nabidla vyjimeény pohled na autorovy
litografické experimenty. Byla rozélenéna do
dvou ¢&asti: Jadro vystavy predstavoval cyklus
Fenomény (Les Phénomenes), skute¢ny atlas
pFirodnich jevi svéta, jenz zahrnuje celkem
324 litografii z let 1958 az 1962. Kazdy list
oslavuje aspekt pFirodniho svéta, ktery je
jesté posilen poetickym nazvem, ktery mu
Dubuffet dal. Druha ¢ast odhalila priizkum,
ktery tomuto jedine¢nému cyklu v historii
grafiky 20. stoleti pfedchazel a ohlasoval ho.
Od série Zdi (Murs) z roku 1945 pies Titéné
asamblaze (Assemblages d'empreintes)

z roku 1953 gradoval tviréi proces umélce

v roce 1962 muzskymi postavami z Fenomé-
nd. Rozmanitost 300 praci (litografie, malby,
knihy, asamblaze, ...) svédcila o vynalézavosti
Jeana Dubuffeta. To byl pilif jeho vytvort

a myslenek.

,,IMPRINT" MACIDA 2020
Z CIZINCE SOUSEDEM:
MACIDA VIDENA ,,UMELCI"
TOKIO/JAPONSKO

MUZEUM GRAFICKYCH UMENi MESTA
MACIDA

(9. ¢ervna - 13. zaFi 2020)

Jmprint" Maéida je cyklus vystav, které se
konaji od roku 2017 az do olympijskych

a paralympijskych her v Tokiu. Tato komplexni
kompilace celého cyklu vystava v roce 2020
pFedstavila umélecka dila a vlastni prace ,lidi,
ktefi tu bydLli" (vytvarnici a obyvatelé usazeni
v Macidé) a tvorbu ,lidi, kte¥i sem pFichazeji*
(umélci pozvani muzeem). Zamérem je vykres-
lit mésto Machida — s naméty ptirody, kultury
a historie — prosttednictvim tiskd, zejména
otisk( z dievénych desek. Kromé toho jsou na
této vystavé predstaveny bezplatné noviny
¢asopisy vydavané vlastnim nakladem mistni-

61
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1) Agung Prabowo — U bran osudu, odfezavany linoryt na
ruénim recyklovaném papiru, 2018. Majetek autora

mi ob&any, protoze umélecké deskotisky jsou
Siroce uznavany jako druh tiskoviny.
Organizatofi dale pozvali zacinajiciho nadéjného
umélce Agunga Prabowa (nar. 1985)

z Indonésie, pro néhoz je Macida hostitelskym
méstem, jako hostujiciho umélce zavéreéné
vystavy celé této série. Jeho mistrovska dila
jsou v Japonsku poprvé uvedena, spolu s jeho
novymi pracemi odvozenymi z priizkumu
centra mésta Macidy.

DE NATURA: SVETLA NAD
ISLANDEM - PETER LANG
KAISERSLAUTERN/NEMECKO

MUSEUM PFALZGALERIE KAISERSLAUTERN
(30. ¢ervna - 1. listopadu 2020)

1) Peter Lang - Ljésadans, 2018, akvatinta, lept $tétcem,
ruéni papir. Foto: autor, © VG Bild-Kunst, Bonn 2020

V ramci tématu ,,de natura” (,,0 pFirodé")
predstavilo Museum tfi specialni vystavy, které
zachytily rtizné polohy uméleckého pfistupu
k soucasné reprezentaci krajiny a p¥irody.
Béhem dlouhych zimnich noci v Hellisanduru
(listopad 2018 a2 ¢erven 2019) se vytvarnik
Peter Lang zabyval polarni zaf¥i a p¥irodnimi
jevy islandské zimy. Vysledkem jsou grafiky,
které pouzivaji tvrdé kontrasty a redukované
barvy k zpodobnéni abstraktnich svételnych
jevl na papife. Jsou to dila prosycena hrou
svétla, plna kompozi¢ni harmonie, ktera se
pohybuji mezi abstrakci a obrazem skute¢né
krajiny.

CAROVY KOD
M!"CHO\!SKY SPOLEK PRO
PUVODNI RYTINU. VYROCNI
EDICE 1999-2019
QUEDLINBURG/NEMECKO

LYONEL FEININGER GALERIE

(18. ¢ervence 2020 - 10. ledna 2021)

o

L

4) Horst Thiirheimer — Bez ndzvu (Ohne Titel), 1999,
linoryt. Foto: Kulturstiftung Sachsen-Anhalt

Mnichovsky spolek pro ptivodni rytinu je
nejstarsi svého druhu, ktery jesté existuje.

V 19. stoleti za¢ali umélci rozpracovavat novou
infrastrukturu pro sebeprezentaci. Zakladni
myslenkou bylo vytvofit forum pro setkavani
mezi tvirci, sbérateli a vefejnosti. Spolky sdilely
jeji impulz odstranit rozdil mezi ambiciéznim
uménim a rostoucim masovym publikem.
Pomoci edic tisk(i bylo moZné uvést do obéhu
cenové dostupné originaly. Portfolia €ili vyroéni
edice jsou v tomto smyslu popularni formou
nabidky. Mnichovsky spolek vydava za
zvyhodnéné ceny tfi dila, ktera pfedem vybere
komise, pravidelné od konce 90. let 20. stoleti.
Vyvolené prace zaujimaji v sou¢asné grafice
fadu odli$nych pozic, které samoziejmé
pfesahuji ramec klasické rytiny a zahrnuiji také
experimentalni kombinované formy.

PRIRODA & SYMBOL
VIDEN/RAKOUSKO
ALBERTINA

(6. srpna — 13. zaFi 2020)

Specialni vystava se zaméfila na otazky
identity a existence a také na otazky tykajici
se hledani ,odkud pfichazime" a ,kam jdeme"
v nasich pomijivych Zivotech, které plynou
prostorem a ¢asem. Ctyfi umélecké postoje
ze sbirky kresby a grafiky muzea Albertina
objasriovaly zejména vliv pohlavi, generace

a pavodu umélcti na jejich tvaréi pFistup,

a proto se tato ptehlidka soustfedila na
srovnani 20 praci Franze Gertsche, Christiane
Baumgartnerové, Ofera Lellouche a Kiki Smi-
thové — u viech se jedna o akvizice a dary

z poslednich dvou desetileti. Vybér praci také
ukazal, z jak nesmirné Siroké Skaly hledisek se
zachazelo s digitalnim a analogovym svétem,

stejné jako s realitou a napodobovanim.
Ptehlidka pojednavala téZ o otazkach identity,
at uz ve svétle naboZenskych, geografickych,
politickych nebo genderové specifickych
aspektd, jako v pFipadé Ofera Lellouche a Kiki
Smithové. Vystava umoznila riiznym genera-
cim umélecky dialog a zddraznila vztahy mezi
nimi, jako je role katalyzatoru, kterou sehralo
dilo Franze Gertsche v dile mladé Christiane
Baumgartnerové.

REMBRANDT _
MISTROVSKA DILA ZE SBIRKY
HAMBURK/NEMECKO

HAMBURGER KUNSTHALLE

(30. srpna - 9. tinora 2020)

1) Rembrandt Harmensz. van Rijn — Autoportrét s cepici
a otevFenymi dsty, 1630, lept a sucha jehla

Na 4. Fijna 2019 p¥ipadlo 350. vyroéi Rembran-
dtova timrti (1606-1669). Vystaven byl vybér
vyjimecnych praci z muzejni kolekce starych
mistr( a ze sbirky grafiky a kresby. Spolu se
tfemi malbami bylo vybrano kolem 60 lept,
véetné krajin, portrétd a praci s naboZensky-
mi naméty. Celkové sbirka grafiky a kresby

v Hamburger Kunsthalle vlastni pfes 300
Rembrandtovych lept. VSechny pochazeji od
hamburského obchodnika s uménim a sbérate-
le Georga Ernsta Harzena (1790-1863), ktery
svou sbirku odkazal méstu Hamburku ve své
posledni vili pro pfipadné zalozeni Kunsthalle
v roce 1869. Tato vyznamna sbirka mezinarod-
niho vyznamu umoznila ukazat Rembrandtovu
grafickou tvorbu v celé jeji mnohotvarnosti.
Expozice ,Rembrandt: Mistrovska dila ze sbir-
ky" byla pFedstavena v kabinetu galerii starych
mistrd a v Harzenové kabinetu.

FRANZ GERTSCH
OHLEDNUTI. POCTA

K 90. NAROZENINAM
CURYCH/SVYCARSKO

ETH ZURICH - GRAPHISCHE SAMMLUNG
(1. za¥i - 15. listopadu 2020)

Vytvarnik Franz Gertsch (1930) je jednim
z nejvyznamnéjSich umélctl své generace
a jeho obfi fotorealistické malby a dievorezby,
objevuijici se od roku 1969, pat#i k nejzna-

mé&j§im uméleckym dil&im ve Svycarsku. P¥i
ptileZitosti 90. narozenin umélce se sbirka
grafiky a kresby ETH v Curychu rozhodla véno-
vat vystavu jeho rané tvorbé, ktera dosud neni
Siroce znama. Vystava vraci navstévniky zpét
k pocatkiim, kdy mlady umélec experimento-
val s rliznymi vyrazovymi prostiedky

a rtznymi styly — i kdyz vzdy ztstal vérny
reprezentativnosti. Sbirka tizce spolupra-
covala s umélcem pfi vybéru jednotlivych
tematickych skupin praci z jeho vlastni sbirky
a na jejich umisténi paralelné k dildim z jejich
vlastnich fondu. K vidéni byly studie, listy ze
skicara, kresby i dievofezby a autorské knihy.
K vidéni byla bohata skala barevnych natiskd,
vychazejicich ze sloZitého procesu tisku, spo-
jeného s jeho pozdéjsimi velkoformatovymi
difevofezbami, a poskytla neocenitelny pohled
na dalsi aspekt Gertschova dila. Tyto natisky,
které s laskou popisuje jako ,etudes (de)
couleurs”, shromazdil sam autor. Pfedstavuji
bohaté rozriiznénou paletu vizualnich forem.

TIGIST YOSEPH RONOVA
BILY PAPIR JE UVNITR CERNY
TEL AVIV/IZRAEL

TELAVIVSKE MUZEUM UMENI

(2. za¥#i 2020 - 3. dubna 2021)

1) Tigist Yoseph Ronova — Trepent (Fray), 2020, uhel na
papite, 1355 x 790 mm. Majetek autorky, Raanana

Drzitelka Ceny Haima Shiffa za figurativni

a realistické uméni za rok 2019. Vyrazné
uhlové kresby Tigist Yoseph Ronové zachy-
cuji portréty, udalosti a dojmy z integra¢niho
stiediska Atlit, kde pobyvala se svou rodinou
po imigraci do Izraele pf¥i operaci Mojzi$ v roce
1984. Yoseph Ronova se zabyva otazkami
identity a sebeurceni tak, Ze zkouma svaj
vztah s matkou, ktera zemfela, kdyz ji bylo
Sestnact, na pozadi krize po emigraci z Etiopie
do lzraele. Jeji pojeti obtiZi s integraci do nové
spole¢nosti a cena, ktera se za ni musi zaplatit,

také vrhaji svétlo na stereotypy, které formuji
postoj spole¢nosti k ostatnim.

REENTRY _ _ L
PODZIMNI CLENSKA VYSTAVA
2020

WASHINGTON/USA

WASHINGTON PRINTMAKERS GALLERY

(3. zaFi — 24. Fijna 2020)

1) Robert S. Hunter — Kladeni otézek (Questioning — Ques-

tions), 2020, ptivodni digitalni grafika, 178 x 152 mm

Kdyz se galerie v bfeznu zaviela, umélci
ocekavali, Ze se znovu otevie o nékolik tydnd
pozdéji. Ale véci nakonec dopadly jinak.
Néktefi umélci z galerie méli ¢as na praci ve
svych ateliérech, kdezto jini celili novym
vyzvam a delSi pracovni dobé ve svém
,dennim" zaméstnani. A vichni museli hledat
zplisob, jak se vyrovnat se ztratou, utrpenim
a nejistotou, jimz Amerika ¢eli, a také se p¥i-
zplsobit novému normalu. Umélci rozeseti po
celych Statech se setkavali prostifednictvim
platformy Zoom, vzajemné se podporovali

a spradali plany na dobu, kdy uz nebudou
»na ob&zné draze" kolem galerie a budou do
ni moct znovu vstoupit, aby mohli ukazat

své prace. Ten &as koneéné pfiSel a pFinesl na
stény galerie novou show. Jak Fekl jeden ¢élen:
| kdyZ musime znovu objevit logistiku na-
vstévnikt a bezpecnostni procedury,
nemusime znovu objevovat, kdo jsme.
Ptehlidka ReEntry potvrzuje, Ze i kdyz jsme
mozna chybéli, uz jsme zpét."

THOMAS RANFT 75LETY
RILKEOVY CYKLY

SASKA KAMENICE/NEMECKO
KUNST SAMMLUNGEN CHEMNITZ -
SCHLOSSBERGMUSEUM

(27. za#i 2020 - 10. ledna 2021)

Portfolia z dila Thomase Ranfta (nar. 1945

v Konigsee) jsou legendarni a skladaji se z fady
delikatnich, lehkych, viFicich praci na papife.
Vzbuzuji zajem muzei i soukromych sbérateld.
Ke kterému namétu by se tato lehkost hodila
lépe nez k citlivému jazyku poezie? Neni divu,
Ze Ranft nachazi inspiraci u velkych basnikd,
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jejichz dila se zaméFuji na hru se slovy

v némeckém jazyce, napfiklad Ernsta Jandla
nebo Friedricha Hélderlina. A tentokrat Rainera
Marii Rilka. Ranft nedavno vytvofil dvé série
vychazejici z vlastniho intenzivniho zaujeti
Rilkeovou poezii a versi. SchloBbergmuseum
pFedstavilo tato dvé portfolia na pocest Ranf-
tovych 75. narozenin.

REENTRY _ _ L
PODZIMNI CLENSKA VYSTAVA
2020

WASHINGTON/USA

WASHINGTON PRINTMAKERS GALLERY

(3. zafi — 24. Fijna 2020)

1) Thomas Ranft - V tisiciletich (Jahrtausendlang), neda-
tovano. Majetek autora, foto: Kunstsammlungen Chemni-
tz/SchloBbergmuseum © VG Bild-Kunst, Bonn 2020

Portfolia z dila Thomase Ranfta (nar. 1945

v Konigsee) jsou legendarni a skladaji se

z fady delikatnich, lehkych, viticich praci na
papife. Vzbuzuji zdjem muzei i soukromych
sbérateld. Ke kterému namétu by se tato
lehkost hodila lépe nez k citlivému jazyku
poezie? Neni divu, Ze Ranft nachazi inspiraci
u velkych basnikd, jejichZ dila se zaméFuji na
hru se slovy v némeckém jazyce, napfiklad
Ernsta Jandla nebo Friedricha Hélderlina.

A tentokrat Rainera Marii Rilka. Ranft nedav-
no vytvofil dvé série vychazejici z vlastniho
intenzivniho zaujeti Rilkeovou poezii a versi.
SchloBbergmuseum piedstavilo tato dvé port-
folia na pocest Ranftovych 75. narozenin.

GOYA, TRI POHLEDY_
ZENA, VALKA A TVAR
MADRID/SPANELSKO
CALCOGRAFIA NACIONAL

(29. zaFi 2020 - 3. ledna 2021)

Ve své grafické tvorbé Goya silné kriticky
reflektuje t¥i klicové motivy: roli Zen, kroniku
valek a studium fyziognomie. Goyav prvni
pohled je zaméfen na Zeny. Tato ¢ast vystavy
zkoumala jeho repertoar pohledt na Zenstvi.
Svét Zen zachycuje pfi jejich kazdodennich
¢innostech, ve chvilich volného ¢asu a zabavy,
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1) Francisco José de Goya — Caprichos, ¢ 12, Hledani zubu
(A caza de dientes), 1797-1799, akvatinta

ale také jako cil muzského nasili, jako obéti
tyrani, podrobené patriarchalni vdli..., ale

a soucasné Zeny silné, schopné branit vlastni
déti, celé rodiny, a dokonce i vlastenecké idea-
ly. Druhy pohled zastupuiji tisky, ve kterych se
odrazela hrdza valky a jeji nasledky. Protago-
nistou udalosti je univerzalni lidska bytost,
neexistuji zadné strany, zadné moralni soudy,
pouze postavy na hrané, schopné preZit jaka-
koli zvérstva. V posledni ¢asti vystavy byly
analyzovany vztahy mezi tvafemi na Goyo-
vych obrazech a sou¢asnymi pojednanimi

o fyziognomii. Goya ve svych grafikach, ale
také v napaditych obrazech zdaleka nepted-
stavuje nevyrazné tvare dvorant, jejichz
maskou je pfetvarka. Tvare v Goyovych
obrazech s lidmi, hlavnimi pfijemci zpravy
jeho tiskd, komunikuji oteviené a pfimo.

300 LET
KUPFERSTICH-KABINETTU
UECKER

DRAZDANY/NEMECKO
RESIDENZSCHLOSS

(2. fijna - 1. listopadu 2020)

Kulaté vyro¢i bylo povaZovano za prileZitost
pFedstavit vybér praci Giinthera Ueckera, kte-
ry v roce 2020 oslavil 90. narozeniny: Narodil
se v Mecklenbursku v roce 1930, od roku
1955 Zije a pracuje v Diisseldorfu a je jednim

z nejvyznamnéjsich mezinarodnich umélct
povaleéné generace. Jeho tvorba, vznikajici od
poloviny 50. let, se vyznaduje pfekra¢ovanim
hranic mezi klasickymi uméleckymi technikami
a zanry a fadou pouzitych material(, véetné
h¥ebik, papiru, dieva, textilii, kamene, popela
a hliny. Od konce roku 2017 probihal v Kabinetu,
ktery vlastni vice nez 160 grafickych praci
autora, vyzkum rozsahlé tvorby tohoto umélce
a vystava predstavila jak vybér praci, tak tento
projekt.

1) Giinther Uecker — Interference (Interferenzen), 2001,
barevn3 litografie, 800 x 600 mm. Kupferstich-Kabinett,
Staatliche Kunstsammlungen Dresden

VYBER Z ODDELENI KRESBY
A GRAFIKY

TO NEJLEPSI K VYROCI

NEW YORK/USA

METROPOLITAN MUSEUM OF ART

— GALERIE 690

(8. Fijna 2020 - 18. ledna 2021)

1) William Blake - Biih soudi Adama, kol. 1795, reliéfni

lept, ti$tény barevné a dokonéeny perem, tusi a akvarelem.

Accession Number: 16.38

Oddéleni kresby a grafiky v Met se mlze
pochlubit vice nez milionem kreseb, grafik

a ilustrovanych knih, které vznikaly v Evropé
a v Americe od roku 1400 do sou¢asnosti.
Béhem oslav 150. vyro¢i existence muzea
pFedstavilo oddéleni ¢tyFi tematické instalace,
které se podrobné zabyvaly strukturou jeho
sbirek. Dila uspofadana v galerii tematicky
reprezentovala naméty, které jsou ve svété
uméni upfednostfovany po staleti. Jejich vza-
jemné srovnani — napfiklad zatisi Paula
Cézanna a Pabla Picassa anebo studie hlavy
od Leonarda da Vinciho a Forda Mado-

xe Browna - odhalilo, jak se konkrétnim
tématem zabyvaiji odliSni autofi. Vybrana dila
spole¢né vypravéla vétsi pfibéh o vyvoji

a souvislostech toho, jak hodnotime kompozi-
ci, styl, techniku a obsah.

VE SBIRKACH

RAFFAEL A GRAFIKA
PARIZ/FRANCIE

MUSEE DES BEAUX-ARTS DE TOURS

8. fijna 2020 - 11. ledna 2021

1) Marcantonio Raimondi podle Raffaela — TFi Grdcie nebo-

li Charitky (Les trois Grdces ou Naiades), rytina, po¢atek
16. stoleti. BnF

Za Ucelem zviditelnéni svych pokladd zp#i-
stupriuje Bibliothéque nationale de France své
sbirky muzeim a knihovnam po celé Francii.
Vystava Raffael a grafika, pfedstavena v Tours,
vzdava hold jednomu z nejznaméjsich umélct
zapadniho svéta u pfileZitosti 500. vyroéi
jeho smrti v roce 1520. Vystava se toéi kolem
14 grafik Marcantonia Raimondiho, Agostina
Veneziana, Marca Denteho a Uga da Carpiho,
které jsou uchovavany v oddéleni grafiky

a fotografie BnF. Rytiny podle mistrovskych
maleb ilustruji vyznam, ktery tomuto zplsobu
reprodukce Raffael p¥ikladal. Raffael zaujima
Ust¥edni misto v déjinach grafiky a jejiho vyvo-
je v Italii, tradi¢né dokonce prezentovan jako
prvni umélec, ktery pochopil potencial tohoto
média pro podporu povédomi o vlastni tvorbé
a sifeni jeho slavy. Jeho spoluprace

s rytcem Marcantoniem Raimondim se neo-
mezuje pouze na reprodukci obraztl, protoze
Raffael poskytoval také p¥ipravné kresby;,
nékdy nedokonéené, uréené piimo k piepisu
do rytiny, jako je tomu u slavného Vrazdé-

ni nevifatek. Také je Gizce spjat s pocatky
italského chiaroscura, prvni italské Serosvitové
grafiky jsou dilem Uga da Carpiho, napfiklad
Smrt Ananiase z roku 1518.

VYBER Z ODDELENI KRESBY
A GRAFIKY__ _ .

TO NEJLEPSI K VYROCI
VIENNA/AUSTRIA

RUDOLF JETTMAR

SYMBOLISTA NA VIDENSKE AKADEMII
(15. #ijna 2020 - 15. Fijna 2021)

Mali¥ a grafik Rudolf Jettmar byl Gzce spojen
s Akademii vytvarnych uméni ve Vidni. Neni
proto divu, Ze jeji sbirky obsahuji celkem 154
jeho praci — jmenovité dva obrazy, 13 kreseb
a 139 grafik. Vystava se snaZila zpracovat
zakladni obsah a charakteristiky Jettmarovy
umélecké tvorby. Na zakladé fondd akademie
se pozornost zaméfila na jeho lepty, ale
zohlednény byly také malby a kresby. Jettmar
je povazovana za jednoho z nejdiilezitéjSich
pFedstavitelti symbolismu v Rakousku.
Ustiednim bodem jeho uméleckého zkoumani

1) Rudolf Jettmar — Vecerni zvony z cyklu Noéni hodiny
(Abendléuten aus dem Zyklus Stunden der Nacht), 1901,
rytina, sucha jehla. © Kupferstichkabinett der Akademie
der bildenden Kiinste Wien

je lidské télo. A to bud nahé, nebo oble¢ené

v dobové nezafaditelném odévu, umisténé

v pusté krajiné nebo stézi popsatelnych,
prazdnych prostorech. SlouZi jako projekéni
platno pro symbolicky obrazovy obsah, jako
jsou témata pFesahujici ramec racionalni sro-
zumitelnosti — zde pfedevsim smrt, sen a jeho
obvyklé déjisté, tedy noc. Jettmarovy obrazy
maji evokovat nalady a pocity. Dominuje zde
pesimisticky postoj v podobé odevzdanosti
osudu, rezignace a predstavy o nicotnosti
lidského byti. V pfipadé mnoha praci vak neni
mozné ucinit o obsahu jednoznaéné zavéry.
Zahadnost a neur¢itost jsou pro symbolismus
charakteristické.

SKUTECNE SVETY B
DOBELLOVO AUSTRALSKE
BIENALE KRESBY 2020
SYDNEY/AUSTRALIE

ART GALLERY OF NEW SOUTH WALES
(24. ¥ijna 2020 - 7. Ginora 2021)

1) Peter Mungkuri — Krajina se stromy (Punu Ngura) 4,
2019, kresba

Mimo¥adné kresby z mista, paméti a pFedsta-
vivosti.

Vystava pFedstavuje praci osmi sou¢asnych
australskych umélcq, ktefi vytvareji neobycej-
né nové svéty v kresbach velké slozitosti

a invence. Vystavena dila evokuji charakteris-
tické zplsoby vnimani a vykladani smyslu své-
ta. Pro nékoho znovuutvafi fyzické prostiedi
zalozené na hlubokém propojeni s mistem
nebo krajinou. Pro jiné je to objev pramenici
z historie, paméti a pfedstavivosti. Vystavujici
umélci: Martin Bell (Victoria), Matt Coyle
(Tasmanie), Nathan Hawkes (NJW), Danie
Mellor (NJW), Peter Mungkuri (Jizni Australie),
Becc Orszagova (Victoria), Jack Stahel (NJW)
a Helen Wrightova (Tasmanie). Dalsi mista
konani: 27. 2.-25. 4. 2021, Lismore Regional
Gallery; 8. 5.-18. 7. 2021, Museum of Art and
Culture Lake Macquarie.

CAS VZLETNOUT!

OBRAZY LETU OD ALBRECHTA
DURERA PO JORINDE
VOIGTOVOU

BERLIN/NEMECKO

KUPFERSTICHKABINETT

(31. #ijna 2020 - 21. tinora 2021)

1) Vasilij Kandinsky — Radostny vzestup (Frohlicher Auf-
stieg) z Mistrovského portfolia pro Staatliches Bauhaus
(Meistermappe des Staatlichen Bauhauses), 1923, ¢tyiba-
revna litografie na velinu. © Staatliche Museen zu Berlin,
Kupferstichkabinett / Jérg P. Anders

Dne 31. fijna 2020 byl konecné zahajen

provoz berlinského letisté BER. Pfi této
prileZitosti vénoval Kupferstichkabinett
specialni vystavu tématu Létani — od nasi
historické fascinace jim az po soudasny
fenomén, kdy se stydime, Ze vyuzivame letadel.
Vystaveno bylo asi 80 praci p¥iblizné 60
umélcd, véetné Albrechta Diirera, Rembrandta,
Goyi, Eugéna Delacroixe, Maxe Klingera, Kithe
Kollwitzové, Roberta Rauschenberga, Eberharda
Havekosta a Jorinde Voigtové. Ptaci a hmyz byli
vzdy schopni létat — podle povér maji tuto
schopnost také ¢arodéjnice a démoni. Ale lidé?
Nase sny o létani se zacaly formovat na papire
dlouho predtim, neZ se staly realitou. Jak se

v pribéhu staleti vyvijel obraz létani obecné

a homo volans (¢lovéka létavého) obzvlast,

bylo nyni v osmi oddilech zachyceno
v priblizné 80 kresbach, grafikach a knihach od
stifedovéku aZ po souéasnost.

ZE STEN

DARY PROF. JOHNA A.
ROBERTSONA

AUSTIN/USA

BLANTON MUSEUM OF ART - PAPER VAULT
(8. LISTOPADU 2020 - 14. BREZNA 2021)

1) Dorothy Hoodova - Listy (Blade Skeins), 1987, kolaz,
508 x 762 mm. Bequest of John A. Robertson, 2018

Jak se buduje umélecka sbirka? Pro Johna A.
Robertsona (1943-2017), uznavaného védce

v oboru bioetiky a vyznamného profesora na
pravnické fakulté Texaské univerzity v Austinu
to byl proces dynamicky a silné osobni.
Robertsonova obsahla sbirka modernich

a soucasnych praci na papiie - Zivena jeho
vlastni vasni pro uméni, pratelstvim s vazenym
historikem umeéni na UT Richardem Shiffem

a dlouhodobym vztahem k Blantonovu muzeu
- se rozrustala o dila zahrani¢nich, texaskych

i s UT spjatymi umélci.

Vystava oslavovala Robertsonovu $tédrost

a odkaz vybérem grafik, kreseb, kolazi

a fotografii z téméf devadesati uméleckych
dél, ktera daroval do Blantonova muzea.
Prostfednictvim praci Michaela Raye Charlese,
Sue Coeové, Philipa Gustona, Dorothy
Hoodové, Terryho Winterse, Glenna Ligona,
Petera Saula a Richarda Serry (z nichz mnohé
byly k vidéni viibec poprvé) predstavila
jedineény prifez poslednimi desetiletimi
uménim na papire.

PREKRACOVANI HRANIC
SBIRKA PRO BUDOUCNOST
DRAZDANY/NEMECKO
RESIDENZSCHLOSS

(14. listopadu 2020 — 22. (inora 2021)

Umélci prekraéuji hranice, pomahaji nam poro-
zumét nesnadnym témattm a davaji nezavislé
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1) Mona Hatoum — Bez ndzvu (postelové pruziny) I, 2018,
litografie, 1190 x 780 mm

a kritické impulzy pro nové napady. Vystava
definovala aktualni pozici sbirky se zamérem
ucinit zasadni prohlaseni o vyznamu kreseb,
grafiky a fotografie v globalni a digitalné pro-
pojené soucasnosti. Vyznamna dila znamych
i méné znamych umélct zdiiraznila svobodu
umeéni, jez citlivé vnima problémy doby

a ve smyslu oteviené spoleénosti piekonava
stavajici bariéry. Zastoupeni byli Christiane
Baumgartnerova, Irene Chabrova, Lutz
Dammbeck, Tracy Eminova, Isa Genzkenov3,
Félix Gonzalez-Torres, Mona Hatoumova, Olaf
Holzapfel, Roni Hornova, Jacqueline Merzova,
Nancy Sperova, Wolfgang Tillmans a Sandra
Vasquezova de la Horry. Vystava se zaméf¥ila
na budoucnost na zakladé nedavno ziskanych
pFirGistkl do Staatliche Kunstsammlungen:
Priikopnicky dar sbirky Hoffmannovych ote-
viel dosiroka dvefe pokracovani sbératelské
prace, pokud jde o uméni na papife. Vysta-
va také chtéla formulovat perspektivy pro
nadchazejici desetileti: VytouZzené, ale dosud
neziskané pfirtistky byly prezentovany jako
zapajeky.

PREHODNOCENI AMERIKY
TISKY FIRMY CURRIER & IVES
OMAHA/USA

JOSLYN ART MUSEUM

(21. listopadu 2020 — 11. dubna 2021)

V roce 2016 spole¢nost ConAgra Foods (nyni
Conagra Brands) vénovala Joslyn Art Museum
témé¥ 600 litografii vydanych spole¢nosti
Currier & Ives. Jako domov jedné z nejvétsich
vefejnych sbirek téchto oblibenych a historicky
vyznamnych obraz( uspofadalo muzeum
vystavu, jez vrha nové svétlo na umélecké

a obchodni praktiky slavné firmy. Vystava
zkoumala, jak nejvétsi graficka spoleénost

v Americe 19. stoleti vizualizovala spole¢enskou,
politickou a primyslovou strukturu statu.

I kdyz je dnes Currier & lves znama diky svym
luxusnim, ru¢né kolorovanym litografiim,
které nostalgicky zobrazuji idylickou

1) Mona Hatoum — Bez ndzvu (postelové pruziny) I, 2018,
litografie, 1190 x 780 mm

republiku prikopnickych usedlosti, sportov-
nich tabord a bukolickych zabav, obsahuiji tyto
sentimentalni obrazy jen jeden aspekt jeji
produkce. Jeji levné a oblibené grafiky byly po
desetileti vSudypFitomné a stejné ¢asto se
dotykaly naléhavych spole¢enskych

a politickych otazek. V reakci na ekonomicky
rozvoj, expanzi na zapad, ob¢anskou valku

a kontroverze rasové a tfidni politiky
spole¢nost Currier & Ives licila scény urbaniza-
ce, budovani statu, namofni bitvy, katastrofic-
ka nestésti a aktualni udalosti, které nebyly
ani zdaleka idylické.

Dalsi mista konani: 1. 5.-29. 8. 2021, Shel-
burne Museum; 2. 10. 2021 - 24. 1. 2022,
Florence Griswold Museum

HERTZOVO UMENI B
OD KOLLWITZOVE PO MIROA
BREMY/NEMECKO

KUNSTHALLE BREMEN

21. listopadu 2020 (vernisaz odlozena)

- 21. bfezna 2021

1) Ernst Wilhelm Nay — Oberon, 1949, litografie. Kunstha-
lle Bremen — Der Kunstverein in Bremen, © Elisabeth
Nay-Scheibler, Kéln / VG Bild-Kunst, Bonn 2020

Béhem vystavy ,Spojeni s Picassem: umélec

a jeho galerista” probihala zarovef v oddéleni
grafiky a kresby doprovodna pehlidka

s grafickymi dily, ktera Kunsthalle Bremen
ziskala prostfednictvim galerie Michaela
Hertze, demonstrujici dalekosahlé obchodni
vztahy mezi Hertzem a Kunsthalle. Pfedsta-
ven byl vybér praci naptiklad umélct jako

Beckmann, Marc Chagall, Otto Dix, Alberto
Giacometti, Kdthe Kollwitzova, Fernand Léger,
Ernst Wilhelm Nay, Emil Nolde, André
Masson a Joan Miré.

SPOJENI S PICASSEM
UMELEC A JEHO GALERISTA
BREMY/NEMECKO

KUNSTHALLE BREMEN

21. listopadu 2020 (vernisaz odlozena)

- 21. bfezna 2021

1) Pablo Picasso — Portrét Zeny v klobouku s bambulkami
a potisténé bliize, 1962, barevny linoryt, 630 x 530 mm.
Kunsthalle Bremen - Der Kunstverein in Bremen, © Succe-
ssion Picasso / VG Bild-Kunst, Bonn 2020

Kunsthalle Bremen vlastni jednu z nejvyznam-
néjsich sbirek grafiky Pabla Picassa

v Némecku. Picasso jako Zadny jiny umélec

20. stoleti obsahl rozmanitost grafickych
technik a podstatné je rozsifil prostiednictvim
uméleckych variaci a experimentd. Tato
vystava poprvé piedstavila celou $iFi vyjimeé-
nych fondii grafiky a kresby v Kunsthalle

a zkoumala jedine¢nou historii sbirky.

Akvizice vznikly diky Gsili brémského obchod-
nika s uménim Michaela Hertze, ktery byl
vyhradnim zastupcem Picassa pro grafiku

v Némecku - vizionafem v dobé, kdy Picassova
byla prace stale jesté pokladana za kontroverz-
ni. Se svym vytfibenym instinktem uvadél
Hertz dila na trh a na vyznamné vystavy —
napfiklad Documenta lll v roce 1964. Diky jeho
oddanosti brzy Picassovo dilo ocenila i muzea
a sbératelé. Obzvlasté Picassovy velké a pestré
litografie a linoryty inspirovaly Fadu umélct

a vdechly témto médiim novy Zivot.
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