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Milé étendrky, mill étendii,

letosni Grapheion pokracuje ve své snaze informovat vds o tom, co se uddlo nebo déje v grafice,
nejen na poli individudlIn{ tvorby vybranych umélct, ale také na uméleckych skoldch. Pfipomene
nékteré zajimavé vystavy, které uz probéhly, i pdr dalsich, které se uskuteéni v roce 2023.
Nabidne obecnou tivahu o smyslu nejen grafiky, ale i peripetiich umélecké tvorby obecné

a predstavi jeden otevieny ateliér.

Na obdlce, podobné jako v minulém ¢isle, je dilo lauredta, respektive lauredtky Ceny Vladimira
Boudnika z roku 2022 Terezy Lochmannové s ndzvem Blizkd setkdni ti'ettho druhu. Jde o autorku,
kterd absolvovala Vysokou $kolu uméleckopriimyslovou v Praze a magistersky program na Ecole
Supérieure des Beaux-Arts v PaitZi. V jeji prdci najdeme odpovédi na otdzku, pro¢ je grafika
atraktivni médium i pro mladé tutirce, i to, jaké podoby miiZe ve vyrazné osobnim pojett nalézt.

Jana Meéric¢ku prredstavi kurdtorka jeho vystavy v prazské Galerii Jilskd 14 ...vyhasla ohné
koui:.. Eva Bendovd. Grafickou tvorbu Jana Méricky vZdy charakterizovalo konceptudlni
vychodisko, nikoliv ovsem ve smyslu vyprdzdnéni a zbavent se vseho materidlniho nebo
estetického, nybrz diky snaze nalézt smysl v zdznamu déjt, a tak zpétné poukdzat na
mechanismy, v nichZ figurujeme jako objekty i subjekty.

Krajina je véény zdroj inspirace a trvald promitact sténa nasi imaginace. A to je také divod,
proc priddvdme k nekone¢nému pocétu pract, které ji velebi, zndzorriuji, nebo jen lakonicky
konstatujt jeji promény ¢&i tipadek, dalst a dalsi dila. Barbora Kundraéikovd se ve svém ¢ldnku
Krajind#i mezi ndmi / Grafika ve standardech a kategoriich uméni vract k autorkdm, které
predstavila v minulém vyddni Grapheionu, a priddvd dalsi tvtirce zabyvajict se timto tématem,
na pozadi fungovdni uméleckého $kolstvi v Ceské republice.

Jeden z pohledii do ciziny piedstavi tvorbu Anne Heyvaertové, umélkyné narozené v USA,

s grafickym ateliérem Centrum pro soucasnou grafiku provozovanym Nadaci CIEC v Betanzos.
Jde o proni mimoskolni ateliér, ktery ve Spanélsku zacal porddat kurzy grafiky pro umélce i dals
nds obklopujt, ale i tento ateliér, jenZ md bohaty mezindrodn{ program a v$echny atributy
uzndvané instituce.

Dalsi pohled do ciziny piindst cestovni zprdva Barbory Kundracikové o vystavé Tisky a otisky 2,
kterou uspoiddalo Mezindrodni centrum pro grafiku ve slovinské Lublani, a jejiZ poroty byla
autorka ¢lenkou. Jeji prispévek piedstavuje prdci a ndzory dvou dalsich porotcti této akce Maria
Causice a Milose Djordjevice.

O emeritnim profesorovi z kanadského Edmontonu Walterovi Juleovi byla v pfedchozich
¢islech Grapheionu uZ nékolikrdt zminka. Ta proni byla v anketé o smyslu a budoucnosti volné
grafiky na uméleckych skoldch, druhd ho potom uvedla jako kurdtora mezindrodni vystavy Light
Matter, prrehlidky, kterd mapovala vyuZivdni fotografickyjch postupti v grafické tvorbé, a jeho tieti
prispévek se tykal Mezindrodntho triendle grafiky v Macau, v jehoZ poroté zasedl. A protoZe
Zddny z téchto piispévkt ho nepredstavil jako umeélce, pozddal jsem ho o rozhovor a moznost
uvést také jeho tvorbu.

Rddi bychom v Grapheionu ptedstavili i vijznamné umélecké $koly, v jejichZ nabidce zaujimd
grafika duleZité misto jako aktudlnf a zivé médium. Andrea Pézman z Vysoké skoly vytvarnych
ument v Bratislavé ndm v tomto zdméru vysla vstiic a ve svém ¢ldnku nds sezndmf s pojetim
prdce na Katedre grafiky a jingch médii, s pestrym vybérem ateliéri a programu, véetné zacileni
na experiment a osobni rozvoj studenta.

Ani tentokrdt nemiiZe v Grapheionu chybét vzpominka na ty, kdo se prestéhovali do
umeéleckého ¢i grafického nebe. Josef Mistera, zakladatel Fakulty uméni a designu pri
Zdpadodeské univerzité v Plzni, zavzpomind na svého laskavého profesora Jittho Salamouna
(1935-2022) jako jeho nékdejst proni asistent na Vysoké skole uméleckopriimyslové v Praze. Ddle
pak hispanolog Pavel Stépdnek vénuje vzpominku argentinskému umélci usazenému v Pafizi
Antoniovi Segui (1934-2022). Tésné prred uzdvérkou prisla zprdva o umrti Eduarda Ovédcka
(1933-2022), univerzdlniho tvtirce a experimentdtora, signatdie Charty 77, spoluzakladatele
Fakulty uméni Ostravské univerzity a mimo jiné i mého nékdejstho profesora. Jeho tvorbu si
pripomeneme v piistim &isle.

I'v roce 2022 probéhla vystava Grafika roku predstavujict aktudlIni grafickou tvorbu autort
z Ceské republiky, kterou tentokrdt hostila vystavni siri Karolina Univerzity Karlovy v Praze.
Zprdvu o nf a o vysledku soutézi v mnoha kategoriich ptindst Katerina Hanzlikovd, reditelka
tohoto projektu porddaného Nadact Hollar pod zdstitou primdtora hlavntho mésta Prahy.

Kronika, kterou opét piipravila Lenka Kahuda Klokockovd, zmiriuje tuzemské a vyjznamné
zahrani¢ni prehlidky nejen grafického umént a poprvé piedstavuje ve vétsi mite nékteré z akct,
jez probéhly v Galerii Hollar v Praze, vystavni sini SdruZent ¢eskych umélci-grafiku.

Vérim, Ze revue Grapheion md i tentokrdt co nabidnout a Ze pestry vybér témat a tvtiréich
pocinti ¢tendre zaujme a moZnd i potési.

Ondrej Michdlek
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27. laureatka Ceny Vladimira Boudnika Tereza
Lochmannova (1990), ceny, kterou udéluje porota
Nadace Hollar za tvir¢i pFinos v oblasti grafické tvorby
a presvédcivy a vyrazny soubor grafickych dél
objevného vyrazu a formy, je €eskou umélkyni, ktera
v soucasné dobé Zije a ptisobi ve Francii. Studovala
nejprve na Vysoké Skole uméleckopriimyslové v Praze,
kde absolvovala bakalaFské studium, k magisterskému
studiu pak pFesla na paFizskou Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts.

Jak laureatka sama uvadi v rozhovoru

s Viktorem Karlikem pro Revolver re-
vue, divodem pro zménu $koly byla jeji
ne ptili§ $tastna volba oboru studia -
nic nepoutalo. Pfedevsim to v$ak byl
jeji silny vztah k francouzské kultute

a jazyku, jenz ji ptipravil Zivotni osud
nikoli nepodobny tém ¢eskym umél-
clim, ktefi se v minulém ¢&i pfedminu-

lém stoleti rozhodli z raznych davodi
ptesidlit do PatiZe a hledat své Stésti
tam. Ve zminéném rozhovoru dodéava,
7e v Parizi nasla vSe, co hledala: svobo-
du, moZnost experimentovat i podporu.

Pole jejiho zadjmu a inspira¢nich
zdrojt bylo od poc¢atku velmi $iroké
a zahrnovalo témata tykajici se ¢lové-
ka, zvitat (cyklus Canicula) i rostlin
(cyKklus Fleurs d artifice), nikoli ve for-
malni ikonografické nabidce, nybrz
v prozivani ptibéhu téchto aktért a vci-
téni se do jejich strategie pieziti. Obdi-
vuje jejich vzdor vii¢i neptiznivym
okolnostem, které jejich zivot provaze-
ji. Clovék je v jejich dilech predstaven
piedevsim jako objekt i subjekt svych
existencialnich tenzi, k nimz patii také
télesné potteby (La Pisseuse). Duikladné
vytvarné $koleni, kterého se Tereze
dostalo, autorka dopliiuje ¢i koriguje
svym zajmem o art brut, o archetypy,

o v8e, co vznika z ptivodniho impulsu,
snahy a chténi, co nemélo po ruce
navod, jak k vysledku dospét.

Nedilnou souééasti charakteru dél je
autor¢ino uvazovani v technice tisku,
jez je v tomto piipadé osvobozena od
povinnosti obraz multiplikovat, techniky,
ktera se stala v autor¢iné osobnim

K) Tereza Lochmannova,
Jack 2, 2016,
dievorez a linoryt, 250 x 97 cm

1) Tereza Lochmannova,
Canicula, 2018, linoryt na
japonském papife, 111 x 136,5 cm

€) Tereza Lochmannova,
Kukufiené klasy (Vojdci), 2021,
kolorovany reliéf, 111 x 136,5 cm
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vystavy v Centru sou¢asného ﬁu ? ,r
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pojeti nejen formalnim atributem praci,
nybrz i nositelem vyznam?u.

Princip obtisku se ve vytvarném umeéni
(mimo uméni grafické, které ho ma

v popisu prace) objevil uz mnohokrat

v minulosti. Vybavi se nam obtisky
struktur v obrazech Maxe Ernsta
(1891-1976), ostatné i jeho cyklus
frotazi Histoire naturelle (1926) je svym

zptsobem souborem kombinovanych
otiskt struktur. Totéz lze fict o Robertu
Rauschenbergovi (1925-2008) a jeho
serigrafickych intervencich do malby
(silksreening paintings) nebo o Antro-
pometriich Yvese Kleina. Pojeti uplatnéni
otisku ¢&i obtisku je v§ak u Terezy
Lochmannové ponékud jiné. Jde o se-
tkan{ grafického a malitského projevu

1) Tereza Lochmannova,
Svatd hora, 2020, dfevofez a monotyp,
200 x 197 cm, Galerie Kaleidoskope, Pafiz

€) Tereza Lochmannova,
Zidle - ¢lovek, 2021, barevny reliéf
na zidli TON, 108 x 50 x 46 cm

v jejich protikladech, formalnich i mys-
lenkovych. Z vysledku ode¢itame napéti,
kdy v tomto hybridnim propojeni nedo-
ké&zeme urdit, kdo je tim ,vettelcem"”
na cizim poli; zda obtisk pracné vyryté
matrice, marnotratné otisknuté jen jed-
nou a uplatnéné ve volné zpracované
malifské plose, nebo naopak jim jsou
barevné skvrny, které lehkosti svého

vzniku ptsobi vedle dikladné prace
v materidlu malem ,podeziele“.

Nekdy zakousime pocit, Ze je téch
pretiski mozna az moc, jakoby autorka
nevédéla, kdy prestat, a kterd intervence
je tou posledni. Jenze Tereza Lochman-
nova primarné nehled4 harmonii, ale
cestu pro sviij vyraz a své sdéleni.

A v tom divokém vrsen{ pietiski nebo
pfimych zasaht tak mtuzeme zahléd-
nout i metaforu ¢asu. S jeho ponékud
prekérni jistotou dal$ich a dalsich
sekund.

Témata a ikonografie, jak uz bylo
teceno, se promeénuji podle jednotli-
vych cykli a jejich spole¢nym rysem je
realismus, ktery na sebe ¢asto bere
podobu naléhavé zpravy nebo viceznad-
ného otazniku. DokaZeme nalézt pie-
kvapivé mnozstvi shodnych ryst se
,starou dobrou novou figuraci®, ale
Terezin realismus je zaujaty, nespoko-
juje se s odkazem k pouhé existenci
vystupujicich figur ani nepracuje s jejich
tvarovou stylizaci. Je metodou, jak diva-
ka ptimét k premysleni, tieba i o tom,
pro¢ zatim cestu k jejim diltim nena-
lezl. Autorka mu vychéazi na pul cesty
vstric tim, Ze soucasné s pracemi na
papife vystavuje tiskové direvéné matrice
jako svébytné artefakty. Nedéla to ale
z didaktickych davodt, nybrz ve snaze
sklenout vyznamovy oblouk spojujici
riznoroda tvaréi vychodiska. Sama au-

torka o svych matricich #ik4, Ze: , maji
dusi a hlasi se o to. Chtéji do svéta!*.
Jeji prace uz oslovila mnoho teoreti-
ki a kuratorty, kteti ve svych interpre-
tacich popsali onu zvlas$tni souhru ob-
sahovych a formalnich rovin. Dovolim
si z téchto text uvést nékolik mysle-
nek. Cécila Chol zmitiuje ,détstvi, které
se nikdy nepiestane vracet do nasi by-
tosti“ a charakterizuje Tereziny prace
jako ,smyslova eldorada‘“. Julie Acker-
mann pise o ,znepokojivych mental-
nich obrazech®, ,inspiraci psychoanaly-
zou"“ nebo ,okamzicich ztraty nevinnos-
ti*. Ludmilla Barand charakterizuje vy-
stupujici postavy jako ,rozpolcené mezi
néhu a burlesku, lidstvi a bestialitu,
mezi vysméch a upimnost”. Estelle
Francés uvadi, Ze dila Terezy Lochmann-
ové jsou ,nasilna a sou¢asné poeticka“.
K matricim a obtiskiim dopliiova-
nym koléazi a malifskymi zasahy ptidej-
me jesté plisobivou sérii trojrozmér-
nych objektt, kterymi jsou zidle znacky
TON pokryté rytinami pfipominajicimi
jakési jejich ,tetovani* (Fauna, Flora,
Clovék). Jinou realizaci, kterou najde-
me na jejich webovych strankach
(www.terezalochmann.com), je zpraco-
vani jemného reliéfu télesnych otiskt
na dubové desce staré 700 let, ktera
kdysi slouzila jako lavice starych far-
mait na vyménku (objednéavka do sbi-
rek Frédérika a Isabelly Pfefferovych).

Tereza piiznava, kdo byl ¢i je jejim
vzorem a reflektuje také rozdilnou pra-
xi na uméleckych $kolach v Ceské
republice a ve Francii. Ur¢ujici pro ni
bylo setkani s Janem Vitarem (shodou
okolnosti pfedchozim lauredtem Ceny
V. B.) s nim? sice sdili obdobnou strate-
gii spojovani tisku a matrice ve vystav-
nim prostoruy, jeji dila jsou nicméné
syrovéjsi, s §ir$im (a proto moZna ris-
kantnéj$im) myslenkovym zabérem,
ktery zahrnuje i literarni podnéty a po
formalni strance improvizaci a kombi-
naci ,neortodoxnich* a tradi¢nich vyja-
drovacich prostiredki.

Ve Francii ocetiuje otevrenost a roz-
manitost jak umeéni, tak uméleckého
8kolstvi. Oproti situaci v Ceské republi-
ce, kde je pedagog nejvys$si autoritou,
dtsledkt jejthoz ptisobeni se absolven-
ti pak ¢asto obtizné zbavuji, ve Francii
student ,nema kopirovat své profesory,
ale ucit se myslet samostatneé a ptijit
na to, co je jeho".

Ve Francii se tedy Tereza Lochma-
nnova ,nasla“ a nasla i své publikum.
K nazortim zminénych teoretiku, kteii
tusi v jejim dile ,ikonografickou arche-
ologii vzpominek a snii“ (J. Ackermann)
nebo zminuji zkoumani ,tenké hranice
oddélujici lidskost a Zivo¢isnost®
(L. Barrand), pfidavam sviij pohled:
Tereza Lochmannova je enfant terrible
grafické tvorby a zaslouZi obdiv.

PROCESY MIZENI A ZAKONITOSTI
PAMETI, SERIGRAFIE
JANA MERICKY 2012-2022

EVA BENDOVA

Jan MéFicka patFi na éeské umélecké scéné k setrvalym grafikiim. Jeho vytvarna prace
by se bez soutisku a otisku neobesla. Je tviircem velkoformatové serigrafie, umélcem,
ktery otisk posouva na rovinu monumentalniho sou¢asného uméni.

Ani ne tak technika jako obsahové
vyjadieni, lépe fe¢eno oboji ve vzajem-
ném sepéti, je to, co dava stalé napéti
jeho tvorbé a vyznam v uméleckém pro-
stedi. Podivame-li se na jeho dilo z po-
slednich deseti let trochu s odstupem
muze konstatovat nékolik fakt, na néz
zamérime nas text. Text neni bilanéni,
jakkoliv by k tomu naptiklad posledni

vystava Neklid davu (Unease of the
Crowd) v Liberecké galerii Lazné v roce
2019 s doprovodnou publikaci vybizela.
Co je totiZ na grafice Jana Méticky kli¢o-
vé, je vztah k ndmeétu a nasledné obrazu
jako k véénému procesu, neukonéenému
déji. Jeho trvaly zajem tkvi v zachyceni
neviditelnych procest ptirodnich i soci-
alnich svétt - davového chovani, social-

né zaméieného pohybu, destruktivnich
cyklickych jevi pfirody. Déje ale nevy-
pravi figuralni ilustraci, obrazovymi
polic¢ky jako komiks nebo strukturalni
formou otisku. Takto by se z vysledného
obrazu vytratil ¢asovy rozmér, samotna
komplexni situace, kterou autor sleduje
- situace, v jejim rozmanitém procesu
vznikani, zanikani, setrvani a mizeni.
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7) Jan MéFicka, More, 2018,
sitotisk, 140 x 240 cm

1) Jan Métitka, Porcovani berana, 2009,
sitotisk, 100 x 120 cm

Jesté v roce 2012, kdyz piibuzenstvo pii
oslavé porcovalo berana, sledoval uda-
lost metodickym konceptudlnim zpiiso-
bem - ptes trajektorie jednotlivych
ucastniki akce (véetn& berana). Trajek-
torie, kresebné linky pak na sité pomo-
ci soutiskill vytvaii obraz vizualné kom-
plikované struktury pohybu Porcovdn{
berana. Vysledkem této prace ne nepo-
dobné ¢asosbérnému dokumentu, byly
dvé série sitotiski, s riiznym poétem
vrstev. Bez moznosti soutisku by vy-
slednd ,procesudlnost obrazu“ nebyla
moznd. Obraz - soutisk trajektorii se
jevi neztcastnénému divaku na hranici
abstrakce. Koncept zde jednoznacné
dominuje nad mimetickym zobrazovéa-
nim. Obraz je v souladu s podstatou
procesu, ale ve vysledku dochéazi k ne-
¢itelnosti situace.

Proto autor obraci svou pozornost na
plo$ny znak. A to je druhy fakt, ktery
muZzeme konstatovat jako typicky pro
tvorbu grafika Jana Meéri¢ky - st¥idani
konceptudlni roviny vzniku dila za pou-
ziti metody ¢asosbérného dokumentu
se zachycovanim procest znakovym
zplisobem. Autor postupuje od linear-
nich ,silo¢ar” k plo$nému znaku, zpu-
sobu, ktery ale nikdy neni mimeticky,
napodobivy. A vzdy hraje roli kresba.

strukturu nebo ¢asovou rovinu situace,
s niz autor pracuje. Prikladem takové
promény mohou byt Kostry ryb, které
jsme snédli za jeden rok, z roku 2013.
Jedna se o sitotiskové fotogramy sku-
teénych koster ryb, které doma béhem
roku snédli. Byly ti$tény postupné i na
jemny japan, takze vznikla i jakasi pro-
cesudlni kniha.

Znakem se stala i figura jeho sitotisko-
vého cyklu Kvdta (2017) zaméteného na
vizudalni nelogi¢nosti situace kolem mi-
grace. Reportazni fotografie, masovy
zaval vizualnich informaci, s nimiz je
nase spolec¢nost konfrontovana, posky-
tuje Janu Métickovi cenné inspirace.
Obrazova reportaz vytrzena z kontextu
nebo bez textového titulku muze vést

k nesmyslnému nebo mylnému ¢&teni
obrazti, absurditam, k mnoha interpre-
tacim zachycovaného chovéani. Kvdta je
oznacenim série sitotiski vychazeji-
cich z novinovych fotografii nebo zprav
o redlnych situacich béhem uprchlické
krize. ,Nejde tu o doslovné piekresleni
fotografii, ale opét o snahu vytvotit kre-
sebny diagram situace. Kresba nemé
ubézniky, a proto maji véechny postavy
stejnou velikost, jak to zname z pocita-
¢ovych her.” Pige autor v komentati
svych grafik v monografii (Jan Mé&ti¢ka,
Praha: Kant 2019).

Tyto roviny obrazové formy autor stale
logicky stiid4 a proménuje. Vysledny
obraz, je vzdy soutiskem mnoha mat-
ric, které znamenaji bud samotnou

-) Jan Méficka, Pokus o typologii
smrku ztepilého, 2020, sitotisk,
250 x 90 cm

1) Jan Méicka, Kostry ryb, které jsme
snédli za jeden rok, 2014, sitotisk,
150 280 cm V duchu vlastnich zékonitosti formal-

nich i obsahovych protikladd, a tim
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€) Jan MéFicka, Slované drepici
v tepldkovych soupravdch, 2021,
sitotisk, 140 x 240 cm

neustalého uchovavani plynulosti tvor-
by, obraci svou pozornost od lidi opét
k ptirodnim procesim. Nemuze byt
,2vétného plynuti“ nez mote. More for-
mované ,souvrstvim* vln navazuje na
tvorbu Jana Méticky z predchozich let,
kdy jej zajimaly povodné. V roce 2018
se k zachyceni situace plynouci a pro-
meénné masy vody opét vraci. Tentokrat
jej zajimd struktura vln. Ta ve specific-
kém linearnim rezimu ,konstruuje”
mote az ve vysledném soutisku. ,Jed-
notlivé kresby piekryvam pies sebe,
meénim dosah vln a pouzivdm rozdilné
kresebné styly. Kresba mé navodit line-
arni iluzi prostoru, ale prave az na za-
kladé jednotlivych vrstveni®, citujme
opét autora.

Zpusoby vrstveni kreslenych struktur,
které v soutisku navodi iluzi tvart ve
zvlastni situaci promeény je logikou
ijeho posledni série. Souboru zameéte-
ném na procesy chitadnuti, zanikani

a umiran{ smrki. (grafiky Smrky, Lesy,
Ohng, 2021-2022). Smrky jako namét
maji v ¢eském vytvarném uméni svou
zakotenénou tradici od dob romantis-
mu. Pripometime Julia Mataka a jeho
cyklus Z lesnich charakterti. Motivace
ani podoby lesnich charaktert v pfipa-
dé Jana Méticky ale nemaji romantické
koteny. Jeho vychodiskem je systema-
tické, dtikladné sledovani vnitinich
struktur tvart a procest, jejich zdkoni-
tosti, které se lidskému oku mohou je-
vit jako nesmyslné a nelogické. Rozpor
mezi logikou struktury, ktera se ve sku-
te¢ném svété promenuje, az se casem
zcela vytraci, a tajemstvim této struk-
tury v obraze - ,zahaleni" nebo zasti'‘eni
jejtho ,&teni” je kli¢ k pochopeni auto-
rovych serigrafii.

V zatim poslednim souboru s ndzvem
Squatting Slavs in Tracksuits (Slované
drepici v teplakovych soupravach),
autor koncepéné pracuje s fixaci déje,
setrvanim. V této grafice mu jde zpo-
chybnéni ritualizovaného lidského cho-
vani, které je vyprazdnéné nebo mani-
pulované. Opét se zde z figury stava
znak, diky némuz Jan Méticka dokaze
vystavét soutiskem obraz na prvni
pohled o nesmyslném pohybu - fixova-
ny model situace. MiZzeme pitedpokla-
dat, Ze i nadédle vzniknou dalsi takové
modely situaci, obrazy o procesech pro-
meény a zanikdni mimo tradi¢ni charak-

tery entropie, obrazy v siti linearnich
trajektorii nebo plo$ného znaku. Jana
Meéticku zajimaji procesy - tusené

a neviditelné se svymi dusledky fadu

i chaosu. Nasgel adekvéatni zptlisob zob-
razeni procesudlnosti - proménné situ-
ace, ktera vznika soutiskem obrazo-
vych plant, jenz je metaforou pameéti,
procesu lidského mozku.

1) Jan Méticka, Hromady vétvi I., 2022,
sitotisk, 140 x 240 cm

&) Jan Méticka, Kontejner, 2016,
sitotisk, 150 x 90 cm

1) Jan Méticka, Hromady vétvi ll.,
sitotisk
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BARBORA KUNDRACIKOVA

Uz pfed éasem jsem na strankach Grapheionu psala o tiech éeskych grafi¢kach-
i

krajina

Fkach, Lence Falusiové, Alené VrSanské a Evé Vapenkové.' Téma se tim ale

ani ndhodou nevyéerpalo - naopak, ziskalo na vyznamu.

V letosnim roce se navic Lenka a Eva,
dnes uz plné etablované autorky ¢eské-
ho svéta uméni, setkaly na spole¢né
vystavé v galerii Unie vytvarnych umél-
cti Olomoucka. A piedstavily se zde

v atypické dvojpozici - na strané jedné
jako vyjimecéné tviiréi osobnosti sdileji-
ci spole¢ny zajem, na té druhé jako ab-
solventky jednoho z ateliér Akademie
vytvarnych uméni v Praze, a to sice

toho, vedeného Jitim Lindovskym.?
Oboji aspekt zaslouzi pozornost, a ja
ptitom vyuZiji prilezitosti a zkusim
spektrum alespoil mirné rozsitit.
Délam to zrejmé spiSe z vlastni
potieby, pro lepsi orientaci se v8ak po-
kusim naértnout jakousi mapu. Lenka
Falu$iova patii do stejné generace, jako
Adam Kas$par nebo Ondiej Minéat, oba
vyluéni maliti krajina#i vysli ze $koly

Martina Mainera. V ateliéru se sesla
nejen s Alenou Vr$anskou, ale teba
také Miroslavou Klesalovou nebo Anto-
ninem Sondejem. Eva Vapenkova

v Lindovského ateliéru grafiky ptisobila
jen o néco malo diive, a tésné tak stii-
dala naptiklad Jana Moravce, dnes
profesora na jihlavské Stiredni umeélecké
$kole grafické. Lindovského dlouhole-
tym asistentem byl Dalibor Smutny,

ktery nasledné vedeni ateliéru ptrevzal.
A jednim z jeho poslednich studentt -
Smutny na svou pozici v leto$nim roce
rezignoval - zde byl Pavel Kytner, ktery
ptisel z Jihlavy se $kolenim praveé Mo-
ravcovym. Nutno pritom pripomenout,
ze zéklady ateliéru polozil svého ¢asu
Ladislav Cepelék, jehoZ osobé vénovala
Vapenkova malou monografii. Okolo
této pomérné pevné provazané skupiny
autort, k nimz by bylo mozné ptipojit
*adu dalsich, jako teba Petra Fialu, se
paralelné utvaii, formuje a preskupuje
okruh, jehoz pevné body lze hledat
mezi absolventy $koly Zdetika Berana

- toho samého ateliéru, ktery pozdéji
prevzal Martin Mainer. Z nich vybirdm
predevsim Zdetika Darika a Jana Uldry-
cha. Jinou tradici pak ptedstavuje Vero-
nika Holcov4, ktera pro zménu vysla

z legendarni $koly Bedticha Dlouhého.
A jistou spojitost je snad mozné vidét
také v postupech Jakuba Neprase, ktery
prosel $kolenim Alese Veselého, Vero-
niky Bromové a Michala Bielického,
jakkoli uz jde spise o reflexi, respektive
,vysledek pozorovani“ krajiny dystopic-
ké, budouci, nastroji tomu odpovidaji-
cimi. Mimo rdmec AVU se pak samo-
ziejmé pohybuji autoti dalsi - a krajina
v ptivodnim slova smyslu i jako speci-
ficky ekosystém se tak paradoxné pii-
pomina stéle vice a vice, s postupujici
ekologickou krizi jako by jiné téma
misty ani nebylo. Jeji reflexe je vsak
pfece jenom v mnohém jing, ¢asto soci-
alné ¢i politicky podminénd, angazovana
nebo angazujici, medialné nestabilni,

v tomto smyslu experimentalni, a to
smérem k sobé sama i vaéi publiku.
Ptistup uvedenych, z nichz bych se

v tuto chvili chtéla obracet predevs$im
k Moravcovi a Kytnerovi, proto povazu-
ji za atypicky, atypicky soustiedény na
médium i material - v prvém piipadé
technologicky precizni a tematicky
dlouhodobé cileny, v tom druhém, coz
je nakonec souc¢asti jeho ptitazlivosti,
prozatim jesté ne tak docela u¢esany

a hledajici.

K) Eva Vapenkova, Signal to Noise, 2017,
lept, papir, 500 x 890 mm

K) Eva Vapenkova, Inanitas, 2014,
akvatinta papir, 400 x 600 mm

€) Lenka Falusiova, V tichu skal, 2019,
barevny lept 65 x 46 cm



Jan Moravec (1975), abych za¢ala po-
dobné kontextualné, nejenze Zije na
dohled Petrkovu, ale je také hrdym ma-
jitelem Reynkovy ptivodni satinyrky.
Lindovského $kolu absolvoval v jeji nej-
vétsi slavé a myslim, Ze si tuto zkuse-
nost s sebou stéle jesté nese. Nakonec,
dtisledné rozliSovani mezi uménim

a ne-uménim, prostym femeslem, cvi-
¢enim, studijni praci, jednoduse ,pozo-
rovanim®, demonstruje nejen vlastni
tvorbou, ale také pedagogickou ptisob-
nosti. Pokud bych o nékom tekla, Ze je
bytostnym krajinaiem, byl by to praveé
on. Krajina a jeji nekone¢na proménli-
vost je jeho hlavnim tématem. Podstat-
néji véak hodnotim jeho schopnost
komplexniho uchopeni vidéné situace

jako uz zminovaného ekosystému, to je
jako celku o tadé drobnych ¢asti, které
jsou vzdjemné propojeny na vicero
urovnich, pficemz nékteré z nich mutze-
me pouze tusit - podobné jako vse, co
se nachazi za hranicemi vhimaného
spektra, nijak nam to ale nechybi.

O tom nakonec grafika je. Janovy drob-
né suché jehly i rozmérnéjsi ,mezzotin-
ty“, skute¢né demonstruji podstatu
krajinarské praxe - byti v terénu, at uz
fyzické, nebo mentalni, ulpivani na de-
tailu, jeho abstrakce, citlivost viici se-
benepatrnéjsi proméné, védomi vahy
kazdého gesta ¢i rozmaru, vlastniho

i povétrnostniho. Nikdo nechce byt sta-
romilcem, jit s proudem nebo se utapét
v ky¢i tisickrat fe¢eného - ani ja ne!

€) Dalibor Smutny, Vecer, 20171,
670 x 825, 858 x 690 mm, MUO

) Pavel Kytner, Mochyné, 2021,
kresba na papire, 60 x 60 cm

) Dalibor Smutny, Snézi,
mezzotinta, papir, 720 x 1200, 620 x 1100 mm

Tady to ale skute¢né nehrozi, praveé
naopak. To, co jsme stokrat vidéli

a méli za ddvno prozkoumané, znovu
ziskava na zajimavosti. Podobné jako je
v$ak pozornost vyzadovana od autora,
je vstupnim listkem také pro nas.
povrchnost se zde téZce nevyplaci.

Krajina je v kontextu evropské vizu-
alni tradice, mtizeme-li stale jesté
o nécem podobném hovotit, nejpozdéji
poc¢inaje romantismem introspekéni
deskou, projekénim platnem vnitinich
rozpoloZeni a rozmard. Pfipomenout
bych zde ale chtéla dvoji esteticky
omyl, omyl afektivni a intenciondalni.*
Ani jeden, pfedpokladand detekce emo-
ce nebo zaméru autora, nas v tomto
pripadé daleko nedovede. Klicem k po-
chopeni véci je zde naopak maximalni
moznd mira distance. Pozorovani je
vzdy zalezitosti zvolené perspektivy,
jeho zdznam podminuje stabilita ruky
a schopnost naplnit &i vyuzit potencial
zvolené techniky. Pro $patné pochopeny
afektivni romantismus je zde prostoru
pramalo. Pro uméni, na druhou stranu,
mrté. Pficem?z vy$e zminovand povrch-
nost ptece jen jisty vyznam ma - pro
grafiku typicky se i zde chromné mnoz-
stvi véci déje na povrchu tisku, pfi¢emz
jej lze vnimat nejen vizualné, ale také
dotekem.

A zd4 se mi, Ze jakkoli mlady Pavel
Kytner (1998) je - nakonec, jedn4 se
stale jesté o studenta, o adepta na udé-
leni titulu umélce -, praveé tuto doved-
nost si diky Moravcovi, Smutnému a
nepiimo také Lindovskému postupné
osobuje. V jeho osobé miizeme navic
sledovat limity ateliérového $koleni
jako takového. Pavel, na rozdil od valné
vétsiny uvedenych, prozatim nikdy ne-
zakolisal nebo nezménil smér svého
pusobeni. Po stfedni $kole nastoupil,

s kratkou zastavkou na Fakulté designu
a uméni Ladislava Sutnara Zapadoceské
univerzity, pfimo do grafického ateliéru
této stale jesté nejvyznamnéjsi umélecké
$koly u nés. A je, mozna paradoxné,
ziejmeé jednim z poslednich, kterym se
dostane vzdélani v tak zvané mistrov-
ském systému.

15



16

Jak v8ichni vime, zdklady porevolu¢ni
Akademie polozil Milan Knizak a spolu
s nim generace umélct, kteti byli za
totality postaveni mimo oficidlni sféru
produkce a distribuce uméni. Na jeho
popud vznikl duélni systém, kombinuji-
ci tak zvaneé klasické a experimentalni
ateliéry. V ptipadé grafickych $kol, kte-
ré od pocatku devadesatych let vedli
Vladimir Kokolia a Jiti Lindovsky, prvni
jako experimentator, druhy v roli klasi-
ka, byt s vyhradami.’ Pravé grafické
ateliéry, pozdéji doplnéné dilnami, jsou
mozna posledni, které tuto tradici
uchovavaji. Mistrovské vedeni je dnes
nicméné eufemismem z fady dal$ich
dtvodu. A prestoZe je zvykem je pova-
Zovat za prekonané, osobné bych jeho
vyznam spiSe héjila. UZ jen pro zkuSe-
nost, kterou mam s jinymi $kolami po-
dobného typu, na zapadé, k nému? sta-
le ponékud naivneé vzhlizime, i na vy-
chodé. Maloktera ze standardnich ume-
leckych univerzit mtze svym studen-
tiim nabidnout podobny benefit ¢asu

a prostoru, moznost vénovat se jedné
konkrétni ¢innosti do chvile, nez ji vé-
domi plné obsdhne a télo vyjadii. Malo-
ktera také spéje k jinym nez zcela stan-
dardnim vysledktim. Krajinati, jejichz
profese zavisi na maximalni mozné cit-
livosti vii¢i okoli, na pozornosti viéi
nému, pfitom tuto pravdu demonstruji
nejlépe. Nakonec, prave v krajiné vidi-
me rychlost a fatalnost zmeén nejjasnéji
- daleko komplikovanéji je ale dokaze-
me zachytit.

Jednou z pro mne nejptisobivéjsich
Pavlovych roénikovych praci je ta,
vénovana mochyni (2021). Marginalni
téma dozravani plodu, kterému se vé-
nuje v sérii kreseb, tiskt a otiskt, pii-
¢emz variuje principy grafiky, i kdyz
sahd k jinym médiim, je vyjimecné cit-
livym a evokativnim vhledem do situa-
ce, ptitom disponuje dovednosti jemné
psychologické vrstvy zcela odosobnit ¢i
pfimo zcizit. Schopnost dlouhodobého
soustiedéni vsak naznacuji také jeho
dalsi cykly, vénované krajiné jako cel-
ku, respektive krajinnému ,prtthledu®,
také vsak interiéru, at uz karavanu ¢i
vlastniho pokoje, respektive zatisi.

A pravé toto soustavné piechazeni
mezi celkem a detailem, mezi oznacuji-
cim a ,pouze” grafickym ¢i formalnim,
pricemz svébytnosti ptirozené nabyva
také ono, povazuji za kli¢ové. V semest-
ralnim obhajobé Pavel o mochynich
pise: ,Kostrou a prvni rovinou celé kon-
cepce je promeéna. Zmeéna. Je to vyvoj
od jednoho bodu k druhému. Vznik -
zanik. Cesta. Lze nalézt spousty piibuz-
nych ekvivalentti, vystihujicich tuto

tématiku, ktera se jevi byt archetypal-
ni. Proména, tak obliben& v sochatstvi,
se v tomto cyklu odehrava v kresbé
nékolika obrazt. Je zaznamenana kom-
paktnim celkem, tvofenym dil¢imi
¢astmi, tak jako je utvarena spole¢nost
spoustou individualit. Opét se jedna

o princip. V tom tkvi velka soudrznost
a prubojnost tohoto cyklu a cyklt obec-
né. V urcité roviné je téch nékolik obrazt
od sebe neoddélitelnych. Prvni rovina
koncepce predstavuje cestu od zavie-
ného, jiz proschlého kvétu mochyné,
pres otevienéjsi, az ke kvétu zcela ote-
vienému, ¢i chybéjicimu, k obrazu

s plodem. Druhou rovinou koncepce je
symbolika. V obecnosti se jednd o zmé-
nu, o vyvoj, o apelaci na ptirozenou
pomijivost, zac¢atek a hlavné konec.
Také o tajemstvi.“ Mozna jesté vice na
mne ale ptisobi vstupni pasaz: ,V pono-
teni do letnich krajin z listt, vétvi,
lisejnikti a spousty podobnych tvart

a linii jsem se dostal k mochyni peru-
anské. V myslenkach a predstavach
jsem v té dobé lital ve svétech mezi
barevnou minimalistickou grafikou
interiéru navazujici na letni semestr

a usporaddanymi, uskupenymi vyjevy
reprezentujicimi barevnost, ¢lenitost

a fascinaci letni p¥irodou. (...) Samotna
koncepce cyklu vznikla velmi prudce

a ptirozené bez sebemensich preka-
Zek.“ Piesné takto si cely proces ptred-
stavuji - jako litani po lese, odpoledni
leno$eni na dece a koukani do vétvi,
jimiz prosvita slunce. Nékde mezi este-
tikou, hédonismem a skute¢nou fasci-
naci pomijivosti toho vseho pomalu
dozrava mala mochyné.

JestliZe je krajinatstvi typické kritic-
kym védomim podminénosti vlastni
pozice a jejim neustalym pométovanim
a vyvazovanim, do jisté miry jeji princi-
py odrazi také dosavadni Pavlova tvor-
ba. A ukazuje, jak dulezité je soustiedé-
né vzdélavani, tedy, soustiedéné casto
spise podvédomé nebo piimo nezdmér-
né. Tim nejcennéj$im, co si lze dopiat,
je nakonec ¢as. Tim 1épe, pokud jej 1ze
travit venku!

1Barbora Kundra¢ikova. Introitus. Lenka Falusiova, Eva
Vapenkova, Alena Vr$anska. Grapheion 2020/ 24, s.
38-42.

2 Lindovsky na AVU pusobil v letech 1992 az 2077, dnes
vede graficky ateliér prazského Art and Desing Institutu.
Pravé odtud pochazi tfeti autorka, ktera se v olomoucké
galerii pfedstavila, Ivana Jiratkova. Vice o vystavé zde —
Barbora Kundratikova. Prostory. Lenka Falugiova, lvana

Jirackova, Eva Vapenkova. (kat. vyst.) Olomouc 2022.

3 Eva Vapenkova, Magdalena Vovsova (eds.). Ladislav
Cepelak Promény krajinného motivu. Praha: Akademie

vytvarnych uméni, 2014.

4 Jakkoli vousaty, intencionalni omyl nas mate stale. Vice
viz — W. K. Wimsatt Jr.,, M. C. Beardsley. The Intentional
Fallacy, The Sewanee Review, 1946/ 54: 3, s. 468-488.

5 Vice k otazce grafického vzdélavani napfiklad zde —
Barbora Kundratikova (ed.). Post.Print. Sbirka grafiky
Muzea uméni Olomouc. Olomouc: Muzeum uméni
Olomoug, 2019.

VYMLUVNOST
NENAPADNOSTI

ONDRE) MICHALEK

Anne Heyvaertova (1959) se narodila v americkém
Memphisu, v roce 1981 absolvovala Ecole Nationale
Supérieure des Beaux Arts v PaFiZi a od roku 2000
pusobi na Fakulté vytvarnych uméni Univerzity ve Vigu.
Jeji prace byla ocenéna nékolika cenami a éestnymi
uznanimi na prehlidkach v Portugalsku a ve Spanélsku.
Jeji dila najdeme ve veFejnych sbirkach ve Spanélsku,

Polsku, Japonsku a v Brazilii.
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Jako mnoho jinych umélcti, nasla

i Anne Heyvaertov4 inspiraci ve svém
bezprosttednim okoli, ve véednich
vécech, které nas obklopuji a kterym
bychom ptiznali jejich vymluvny smysl
¢i vyznamny status jen stézi. Vytvar-
nym tématem, navic schopnym rozvijet
se v sériich, se véak mohou stat jen
diky citlivému pozorovani a nalezeni
jejich potencidlu stat se metaforami
nebo alesporni osvézit nase vidéni a na-
bidnout svédectvi o redlnych dimen-
zich nasi existence. Anna Heyvaertova
nabizi ve své praci proménu naseho
pohledu na véci, jeZ nas provazeji,

a i kdyz pouziva realistickou metodu
zobrazeni, také proménu téchto véci
samotnych. Otevi'end krabice s prave
vybalenym obsahem (0 némz vsak
nemame tu$eni) maze byt pfipominkou
naseho konzumniho Zivota; je ale pie-
dev$im ztvarnénim tajemstvi. Totéz
muiZzeme Fct o sloZzeném papiru s na-
znakem psaného textu, kde tusime
naznaceny ¢i nedopovézeny piibéh.
Naopak prazdny sloZeny papir nebo
samolepka pro vzkazy svéd¢i o jeho
absenci. Police s knihami nebo katalogy
nam ptipomene véci, kterymi se radi
obklopujeme, ale tteba i fakt, Ze do
nich uz nikdy znovu nenahlédneme.

Vyznamny posun piedstavuje rozvijeni
tématu map, k némuZz Anne pfistoupila
i s vyuzitim nového technického postupu
kombinujicim litografii a digitalni tisk.
Jde o vizualni hru s divakem (taktka
escherovskou), s poukazem na nejistotu
principt navigace k cili nebo nalezeni
spravné cesty k nému. Richard Noyce

k témto autoréinym diltm napsal: ,Anne
Heyvaertovd vyuzivd klamu: zndzornéni
je na proni pohled doslovné, kdy se zjev-
nou lehkosti zobrazuje proky, které jsou
divérné zndmé. Pak se ale ukdZe, Ze také
zobrazuje iluzi, a tim zpochybriuje povahu
naseho vnimdni skutecnosti a prostiedky,
jimiZ ji lze napodobit &t duplikovat. Jsou
zde proky trompe ['oeil, vytvorené preciz-
né, ale vzdy jen tak, aby byl potladen
dojem naprosté dokonalosti®.

Nedilnou soué¢éasti autor¢ina pristupu
jsou technické experimenty. Svédéi

o tom i prace z poslednich let, které
opét vychazeji z jednoduché skladby

1) Anne Heyvaert,
Box on Cardboard, 1998,
aquatint, 20,5 % 30 cm

€) Anne Heyvaert,
Carboard on a Cardboard, 2003,
etching, aquatint, drypoint, collage, 71 x 47 cm
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1) Anne Heyvaert,
Priichod 1, 2021,
dfevorez, 48 x 38 cm

1) Anne Heyvaert,
Rozkléadaci mapa Evropy, 2008,
litografie na digitalnim tisku, 76 x 56 cm

1) Anne Heyvaert,
Maly pFechod 1,2022,
fotogravura, 17,7 x 14 cm

1) Anne Heyvaert,
Krabice s igelitem, 1996,
lept, akvatinta, sucha jehla, 40 x 30 cm

a prostych témat. A stejné tak nabizeji
nedopovézena tajemstvi vétdinou na
intimnim formatu; formalné viak smé-
fuji takeé k autorskému pojeti riznych
technik tisku a jejich vyuziti. Tato
charakteristika je typickd pro mnoho
bytostnych grafik(, totiz nalézani
inspirace i novych obsahti v pouzivané
technice.

=) Anne Heyvaert,
Stranky — Prechody, 2021,
kniha, risograf, uzavieno 26 x 17,5 cm

~) Ateliér CIEC, pohled do interiéru

NADACE CIEC
A MEZINARODNI CENTRUM
PRO SOUCASNOU GRAFIKU

ANNE HEYVAERT

Nadace CIEC a Mezindrodni centrum pro souéasnou grafiku, které se nachazeji
v Betanzos ve Spanélské Galicii, jsou centrem pro propagaci, praxi a vzdélavani
v grafickém uméni. Tato stFediska zalozZil v roce 1997 grafik Jesis Nifiez ve spolupraci
s mistnimi autoritami jako pokracovani svych pedagogickych aktivit béhem letnich
kurzi grafiky pofadanych uz od roku 1985.
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Nadace CIEC a Mezinarodni centrum
pro soucasnou grafiku, které se naché-
zeji v Betanzos ve $panélské Galicii,
jsou centrem pro propagaci, praxi

a vzdélavani v grafickém umeéni. Tato
sttediska zalozil v roce 1997 grafik
Jesus Nuiiez ve spolupraci s mistnimi
autoritami jako pokrac¢ovani svych pe-
dagogickych aktivit béhem letnich kur-
zu grafiky potrddanych uz od roku 1985.

V budové byvalych obchodnich domut
postavenych na poc¢atku 20. let 20. sto-
leti rodinou Nufiezi, klenotu galicijského
art deco, se kromé velké prosvétlené
dilny nachézi také muzeum, vystavni
mistnosti, specializovana knihovna,
kancelare a kavarna.

Prostory dilny jsou vybaveny nékolika
lisy, pracovnimi stoly a v§im potieb-
nym k praci v tradi¢nich i experimen-
talnich technikach. Kromeé letnich
dvoutydennich kurzt grafiky porada
mezinarodni centrum od fijna do ¢erv-
na mistrovské kurzy rozdélené do &tyt
intenzivnich modult, z nichz kazdy
trva dva mésice: hlubotisk, litografie,
sitotisk a ditevotez. Hostujici uditelé
jsou znami grafici, ¢asto profesoti

v jinych institucich nebo na fakultach
vytvarnych uméni ve Spanélsku.
Workshopy jsou také otevieny volné
praxi pro jiz vyskolené grafické umélce.

Spole¢nou ambici nadace a centra je
$iroky program stipendii pro umélce

a studenty, naptiklad z Fakulty vytvar-
nych uméni v Pontevedie nebo Skoly
umeéni v Lugu nebo pro umeélce vybrané
na zakladé rtiznych partnerstvi, narod-
nich nebo mezinarodnich, napiiklad

z uméleckcyh kol ve Francii nebo

v Latinské Americe, (Mezinarodni fes-
tival grafiky v Bilbau, ACE Foundation
v Buenos Aires v Argenting, Casa
Falconieri v Cagliari na Sardinii aj.).

Mezinarodni centrum ma také velkou
sbhirku grafickych listt, ktera je k vidé-

ni v celém prostoru dilen a muzea;

v mistnostech v 1. patfe a v otevireném
prostoru na balustradé. Navstévnici se
tak mohou seznamit s dily a zaroven
pozorovat umélce pracujici dole v ateli-
éru. Nékolik velkych mistnosti je véno-
vano souboru reprezentujicimu grafic-
kou tvorbu zakladajictho umélce Jestse
Nuileze, ktery nedavno oslavil své

95. narozeniny.

Na pocest tohoto mecenase vytvotila
provinéni sprava Diputacion Mezina-

rodni cenu grafického uméni Jestse
Nuileze, ktera je dotovana hlavni
cenou ve vys$i 6500 € a dvéma pobyto-
vymi granty pro kurzy organizované
nadaci. Tficet vybranych grafickych
listt je pak publikovano v katalogu

a predstavi je putovni vystavy po celé
provincii.

Centrum potrada vystavy nejen ve
vlastnich prostorach, ale diky spolu-
praci s dal$imi uméleckymi centry

iv jinych galeriich, i¢astni se veletrhti
s uménim a realizuje také vzdélavaci
programy, komentované prohlidky &i

ptilezitostné kurzy pro $irokou vetej-
nost i zaky z blizkych skol.

V priibéhu let se Nadace CIEC stala
uznavanym centrem ve Spanélsku,
znaji ji také v ciziné jako skvély pro-
stor pro praxi, $koleni a experimento-
vani v grafickych technikach, ale také
pro lidska a umélecka setkani. Je sou-
¢asné stalym zdrojem kulturni revitali-
zace meéstecka Betanzos.

Slovy svého zakladatele Jestise Nufieze
smyslem po¢inu bylo vytvoteni Zivého
organismu, ateliéru-muzea nebo
muzea-ateliéru, kde zajemci o obor
budou tvotit graficka dila na zakladé
ziskanych teoretickych i praktickych
znalosti a kde se s nimi navstévnik
bude moci sou¢asné seznamit.

Anne Heyvaertova je spolupracovnici
Nadace CIEC od roku 1998 a ¢lenkou
poroty Ceny Jesuse Nufiéze.

FUNDACION CIEC

Rua do Castro, 2

15300 Betanzos. Galicia. Espafia
www.fundacionciec.com

7) Mario Causi¢, Prostor, TFi pokoje, 2007,
instalace, 231x 208 cm

1) Jestis Nfiez, Bez ndzvu, 1984
kombinovana technika, 50 x 65 cm

<) Ateliér CIEC, pohled do interiéru

TISKY A OTISKY 2/
REPORTAZ Z CESTY
5.7.-9.10. 2022

BARBORA KUNDRACIKOVA

V anoru letos$niho roku vyhlasilo lublafiské Mezinarodni

centrum pro grafiku vyzvu zvouci k Gcasti na prehlidce
soucasné slovinské grafiky, s cilem dat prostor
pumélciim vSech generaci, kteFi aktivné pracuji
v oblasti uméleckého tisku a grafiky,"
a ve snaze nalézt ,vychodisko pro dalsi vyzkum
slovinské grafické produkce a jejiho zaclenéni do
soucasné vytvarné praxe."

Zajemci byli vyzvani, aby ptihlasili ori-
gindlni dila provedena libovolnou gra-
fickou technikou a na jakékoli téma
vznikla do roku 2018, a dolozili jejich
fyzickou nebo digitalni fotodokumentaci.
MGLC néasledné obdrzelo ptiblizné na
pét set dél od celkem sto tiinacti auto-
ri. Ve druhém sledu byla svoldna komi-
se, tvotend Mariem Causi¢em, Milosem
Dordeviéem a mnou, kterd se v Lublani
sesla na konci kvétna a vybrala celkem
¢tyticet t#i autorskych projektti, které

nasledné polozily zaklad spole¢né
vystavy s ndzvem Tisky a otisky 2.

Ta se v MGLC konala od konce ¢ervna
do zac¢atku fijna tohoto roku. Vybér dél
probéhl ve dvou kolech, z nichz prvni
se soustiedilo na kvalitativni stranku
véci, a druhé pak jiz také na moznosti
prezentace. Vystavu samu ptipravili
kuratoii MGLC, Breda Skrjanec a Bozi-
dar Zrinski, autoti ptivodni vyzvy. A jak
se ukazalo, setkala se s velkym uspé-
chem.

Momenty, které by mély zajimat také
¢eskou vetejnost, jsou nejspis jasné
patrné, ptesto se je pokusim shrnout.
Prvnim z nich je dlouhodoba ptisobnost
centra, které se soustiedi ptimo, byt ne
vyhradné, na grafickou tvorbu, dispo-
nuje shirkou, vystavnimi plochami, dil-
nami, dokonce ateliéry. Lublaiské bie-
nale grafiky, jeho nejslavnéjsi produkt
vznikly jako néstroj ,meékké politiky*
vychodniho bloku v poloviné 50. let 20.
stoleti, uz je dnes mozna vice o ,sou-
¢asném uméni obecné®, gro ¢innosti
instituce v8ak ztstava. Tim se dosta-
vam k momentu druhému, jimz je pte-
trvavajici snaha prabézné mapovat

a dokumentovat terén slovinské grafické
produkce. K tomu nakonec odkazuje
¢islo v nazvu piehlidky - shodny typ
vyzvy MGLC zvetejnilo uz v minulosti,
presné o deset let diive, pti¢emz jejimi
autory byla stejna kuratorska dvojice.
Za pripomenuti v§ak mozna stoji i dalsi
vystavy, které zde v mezi¢ase probéhly,
mj. Mlada slovinska grafika, ktera

v roce 1993 piedstavila nastupujici,
dnes jiz bezpe¢né etablovanou generaci
tviired, o pét let mlad3i Nova generace,
resp. Tteti pohled z roku 2008, obé sou-
sttedéné na slovinsky kontext a jeho
ptirozené presahy. Momentem tietim
mam pak na mysli funkéni zaclenéni
externfho hlasu, angazma zahraniéni
komise, s niZ je prace samoziejme dale-
ko komplikované;jsi, uz jen proto, Ze se
z pravidla nejednd o poucené insidery.
Zvy$enda mira naro¢nosti véak plati pro



vSe vy$e uvedené. Koho nakonec jesté
dnes zajima soustiedéna pozornost
vici jednomu médiu ¢i jedné profesni
oblasti, kdyZ se zd4, Ze mtizeme mit
v8e, Ze nam to svét soutasného uméni
nejen dovoluje, ale ptimo néas k tomu
vybizi? Kdo se naddle vénuje materialu
a jeho dokumentaci, aniz by mél ten-
denci abstrahovat, a ,snaze" tak pro-
niknout do globalniho ramce, ktery je
nakonec tou skute¢né zadouci a chte-
nou limitou? Pravé tento typ sond nic-
méné ukazuje, Ze nejjednodussi cestou
ven je ¢asto ta vedouci dovniti. Hura
tedy po ni.

Lublariské piehlidky se zucastnila
*ada vyjimec¢nych tvaréich osobnosti,
mimo jiné Svetlana Jakimovska-Rodi¢
nebo Marjan Gumilar, zastupcti zavede-
nych 8kol jako je terstsky okruh, tireba
Franc Vecchiet, také ale studenti mist-
ni Akademie vytvarnych uméni a desig-
nu.? Z technik byly skute¢né ptitomny
snad vSechny mozné a zndmé, mezi
tématy rezonovala ta obecné ptistupna
(t&lesnost, intimita, feminismus, korup-
ce ad.) i ryze lokéalni (mistni reakce na
opatieni spojend s pandemii Covid 19
a jejich politické konotace). Chtéla
bych vétit tomu, Ze vybér byl vyvazeny
a ze ukazal moznosti i charakter média
konzistentni podobé&. Samozi'ejmé, Ze
na pozadi nasi pozornosti pfitom rezo-

K) Milo$ Dordevi¢, Dislokace, sekce B,
2007, sitotisk na PVC, velikost variabilni

K) Milo$ Dordevi¢, Dislokace, sekce C, 2007, dievéna
krabice, interaktivni objekt na bazi tisku, 10 x 10 x 5 cm

novala probihajici valka o Evropu, toho
se asi je$té néjakou dobu nezbavime.
Stejné jako nového normalu v procesu
hodnoceni - a¢koli jsme se k vybéru dél
sesli fyzicky, vybér sdm byl omezen na
elektronickou dokumentaci. VSe, co
mame spojeno s viimanim origindluy,
bohatstvi povrchu, fyzicka p#itomnost
,véci, vlastni emocionalni responze na
komplexni podnét, ktery presahuje pro-
stou vizualni informaci, jakkoli podrob-
né sdilenou, jako by bylo pasé.

I proto jsme jako ¢lenové komise
méli potiebu reflektovat spise obecny
stav, v némz se nachazime: ,Svét uméni
je skute¢né maly, dokonale v8ak odrazi
takzvany velky svét. Pravé v jeho odrazu
bychom radi vidéli tvorbu slovinskych
umélcti a grafikt. Stejné jako je grafika
jen malym fragmentem svéta umént,
umén{ jako takového - v uréitém mo-
mentu ho vsak zachycuje v tom nejlep-
§im -, tak je i samotné uméni jen jednou
z praktik, které kultivuji lidskou mysl
a predstavivost, zaroveii je viak tou
nejcennéjsi. Uméni je nasim nejlep$im
nastrojem ne proto, Ze nas osvobozuje
od kazdodenni reality, Ze zbavuje nasi
existenci jejich socialnich a politickych
konotaci. Je jim proto, Ze nés bezpec¢né
umistuje mezi né, do svéta, a zaroven
nam dava moznost hodnotit nase zivo-
ty z odstupu, divat se na né nezatizeng,
Z pozice, kterd je v jadru ,nezavisla-ex-

) Milo$ Dordevi¢, Dislokace, sekce A, 2007,
ofset, velikost variabilni

pertni-mezinarodni'. Pravé to nam uka-
zuje bohaty a rozmanity slovinsky vy-
bér. Méli bychom péstovat a rozvijet
tuto jednomyslnou polyfonii, schopnost
diskutovat, rozvijet a vymeétiovat si
argumenty, jak to jiz léta déla MGLC.*
V tuto chvili mne v8ak vice zajimaji
oba mi spolu-porotci, které bych zde
chtéla ptredstavit jako autonomni umél-
ce. Tento stiet riznych vidéni{ pro mé
nakonec byl znovu vyjimeéné zajimavy.
Jako prvnimu se budu vénovat Mariu
Causic¢ovi, posléze Milosi Dordevi¢ovi.
Mario se narodil v roce 1972 v chor-
vatském Osijeku, v sou¢asné dobé zde
také Zije a ptsobi jako docent na mistni
Akademii uméni, respektive jeji katedie
grafiky. V roce 2001 absolvoval Akade-
mii vytvarnych uméni v Zdhtebu. Od
roku 2002 je ¢lenem osijského Chorvat-
ského sdruzeni vytvarnych umélct.
Béhem své kariéry se zucastnil fady
samostatnych i skupinovych vystav
a za sva dila ziskal nékolik ocenéni,
mimo jiné Cenu Chorvatského sdruzeni
umeélct na 5. triendle chorvatské grafiky
(2010), Zvlastni uznani na 22. Slavon-
ském bienale (2009) a cenu UNICA na
Chorvatském festivalu kratkého filmu
(2007). Mezi vetejné sbirky, které vlastni
jeho dila, patii Muzeum mésta Skopje
(Makedonie), Muzeum vytvarného
umeni v Osijeku (Chorvatsko) a Nadace
Di Carta, Palazzo Fogazzaro v Schiu

V) Mario Causi¢, Dimenze, 2007,
dfevorez na papite, 137 x 584 cm
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(Italie). Dlouhodobé jej zajima téma
prostoru a moznosti média. Krom grafiky
vyuziva principy instalace, kresby
a videa. V osobné ladéném textu pro
¢asopis Celebrating Print vysvétluje:
,Grafice jsem se zacal vénovat koncem
90. let. Postupem ¢asu se zvétsil mij
zajem o tisk jako objekt a také touha
odstranit materialni a konceptualni
hranice mezi pfedni a zadni stranou
obrazu.“

V Mariové praxi se lze setkat s nepte-
bernou fadou technik - uz jen proto, jak
dtrazneé trva na materialni stavbé

obrazu, na jeho strukturnich vlastnos-
tech. Grafika je pro néj médiem na pome-
zi malby a sochatstvi. I to je jeden z dii-
vodd, pro¢ ¢asto voli prostorovou insta-
laci. Chce ukéazat trojrozmérnost tisku.
Koncem devadesatych let, kdy se zacal
grafikou zabyvat cilenéji, vénoval vyraz-
nou pozornost zdkladnim nastrojam
média - matrici, cyklu a edici. Nejen
opakovany tisk nebo jeho mnozeni, ale
také variovani, fezba, vyuzivani princi-
pu kolaze ¢&i hra s matricemi piedstavu-
ji ptedstupen jeho pozdéjsi produkce,
kdy se samostatnym dilem stavé vlastni
instalace. Jak sam k4, ,prtthlednost se
ukézala byt kli¢ovou vlastnosti“, nazna-
¢ujici moznosti tisku byt chapan jako
asamblaz. Respektive vice versa - stej-
nou pozornost Mario vénoval také vetej-

nému prostoru. Ptikladem budiz projekt
z roku 2005 nazvany Rano v mé ulici,
Sestiminutovy soubor slidii zachycuji-
cich typické grafické prvky vnéjsiho
terénu. K nému poznava kurator maas-
trichtské vystavy Extended View z roku
2006 nasledujici: ,Obraz se méni kaz-
dych deset vtetin, piesné podle zvuku,
ktery zpoc¢atku pfipominé zavérku ro-
bustniho typu fotoaparatu, nakonec se
v$ak ukaze, Ze jde o zvuk nabijené zbra-
né. Causic zameérné konfrontuje poklidny
ranni klid se syrovymi, nékdy az agre-
sivnimi texty. Tyto texty bez ptilisnych

vytvarnych kudrlinek nasttikal a nakres-
lil kfidou na oms3elé zdi dom1 ve svém
okoli. Pfisné posloupnost vyrokt ptisobi
poetickym, zarovei vsak zcizujicim do-
jmem. Implementované anglické prekla-
dy ptivodniho chorvatského znéni rych-
le v8echnu poeti¢nost ni¢i a nenechéava-
ji prostor pro omyl - ptivod a zamér jsou
jasné. Vedle konfrontace je zde také
prostor pro relativizaci - napis ,nenavi-
dim negry a rasisty’ v sobé mé zpoc¢atku
cosi témét ptivabného. V kontextu celé
sekvence v$ak neni uniku pied jeho
depresivnim vyznamem.“® Alesporti do
jisté miry na néj pozdéji navazuje v gra-
fickych cyklech Ruin (2016), respektive
autorské knihy kyanotypii s motivy zdi
s nazvem 14 (2014). JestliZe je to prostor,
co Maria skute¢né zajim4, znamena to

také prostor ptechodu - mezi doména-
mi, ¢asy, vnitinimi a vnéj$imi souvislost-
mi. Vedle krajinného prostiedi 1ze
podobnou zku$enost hledat mimo jiné

v kontextu novych médif a virtualnich
svétl. Z tohoto rdmce lze snad zminit
sérii (Screen Saver, 2009) zaloZenou na
reflexi chovani pixelu.

Je jasné, Ze pro néco podobného jsou
vlastni zdi galerie nebo standardné
pojimané stranky knihy misty prilis
omezujici. Vyvrcholeni v tomto smyslu
predstavuje projekt T pokoje, ptipra-
veny v roce 2007 pro Muzeum vytvar-

nych umeéni v Osijeku. Jeho tii ¢asti,
Dimenze, Prostor a Misto, nabidly troji
pohled na shodné téma: moznosti adap-
tace mista a jeho uchopeni ve smyslu
nekoneéné se promeénujici sité. Zatimco
Dimenze umoznila zmenseny pohled na
krajinny celek zachyceny v dfevotezu,
Prostor vyuzil opa¢ného principu. Kra-
jinny detail se zde prostfednictvim
tisku na prahlednou folii proménil

v ekosystém o sobé. Posledni mistnost,
Misto, pak testovalo moznosti atmosfé-
rického ptisobeni. Dievoiezy, zachycuji-
ci mrac¢na, byly opét instalovany v pro-
storu, ne v$ak zptisobem, ktery by
odpovidal intuitivn{ zkuSenosti divéka,
¢imz doslo k znejasnéni celé situace,
predstavy horizontu nebo jakékoli jiné
zékladni orientace terénu. Vystava na-

znacila moznosti i limity Mariova zajmu
o komplexni zkuSenost s tiskem jako
predmétem nutné interakce, jehoz
potencidl se napliiuje v procesu sdileni.
A potvrdila, Ze vlastni instalace v rdmci
expozice je nejen finalizaci autorské
vize, ale jejim vlastnim uskute¢nénim.
Milos Dordevié¢, druhy ze ¢lenti
komise ¢inny nejen teoreticky a peda-
gogicky, ale také umélecky, se narodil
v roce 1978 v srbské Cupriji. Je absol-
ventem Fakulty vytvarnych uméni v Bé-
lehradé (2007) a dnes ptisobi na Peda-
gogické fakulté v Jagoding, ktera spada
pod Univerzitu v Kragujevaci. Od roku
2001 se aktivné u¢astni narodnich i me-
zindrodnich vystav, véetné 30. lublaiiské-
ho biendle grafiky (2013). Je drzitelem
*ady cen a ocenéni v oblasti grafiky.
Aktivné publikuje teoretické ¢lanky
o grafice a sou¢asné umeélecké tvorbé
a ucastni se mezindrodnich sympozif
o grafice. Je mimo jiné ¢lenem rady
a koordinatorem akademické rady Me-

17) MGLC,

pohledy do expozice
foto

Barbora Kundratikova

K- ) MGLC,
pohledy do expozice
foto Jaka Babnik

zinarodniho biendle grafiky v Cac¢aku.
Pro leto$ni Impact 12 ptipravil diskusni
panel vénovany moznostem a limitam
digitalnich médii. Jak v jeho vstupni
propozici uvadi - a aktudlni je tento
postieh také v nasem ptipadé: ,Zmény
v zavedenych spole¢enskych a ekono-
mickych postupech v oblasti grafiky

a uméleckého vzdélavani béhem pande-
mického obdobi odhalily digitalni
aspekt grafiky, ktery se v grafické komu-
nité ujal raznymi zptisoby a/nebo v riiz-
né mife. Umélci nyni ptirozené vytvateji
digitalni soubory svych fyzickych dél,
aby je mohli vystavovat na online vysta-
vach. Vzhledem k ptisnéj$im celnim
zédkontim a administrativnim postuptim
zacali organizatoti vystav vyzyvat umél-
ce, aby posilali své dila v digitalni podo-
bé s tim, Ze je sami vytisknou tradi¢nimi
i modernimi technikami. Profesoii pota-
daji online kurzy, které nepochybné po-
sunuly hranice pedagogické praxe. Zda
se, ze digitalni zdroje a digitalni nastroje

se staly nedilnou soucasti grafiky a zda
se, Ze tu ztistanou.“®

V sebereflexivnim ptrispévku urce-
ném pro Impact 9, déli Milo$ svou tvor-
bu do dvou vzajemné provazanych
domén: ,Prvni z nich se tyka zvlastniho
zajmu o techniku hlubotisku, zejména
o suchou jehlu. Soubor téchto praci
odrazi dobte zavedené standardy a me-
tody v grafickém uméni. Pokud jde
o druhou oblast vyzkumu, postupné
jsem si zacal klast otazku, zda grafika
muze byt né¢im vice nez jen médiem
ocenovanym pro svou technickou pova-
hu a femeslnou ctnost; zda miize byt
médiem schopnym podporovat nebo
rozvijet inovativni umélecké postupy.
Nezajimaji mé triky, efekty, experimenty
s technickymi postupy nebo technolo-
gicka vylepseni. Pfesto se dila, na
kterych jsem pracoval, od dobte podlo-
zenych technickych standardt a kon-
ceptt vyrazné odliSovala. Spie nez
prace s konkrétni technikou nebo
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smétovani k ,finalnim' obraziim mé
zajimalo vice pohledt na tisk v $irokém
rozsahu teoretickych oblasti. Mym
zdmeérem bylo vytvorit §irsi rAmec pro
zkoumadni tohoto média. Zacal jsem pro-
to experimentovat napii¢ polem a pti-
vlastnovat si radikalni umélecké strate-
gie, jako je interaktivni uméni anebo
performativni pfistupy, v kontextu gra-
fiky. V8echny vychozi prvky byly stale
pritomny (matrice, tisk, edice atd.), jen
byly mirné vychyleny.”” Zatimco prvni
doménu reprezentuji napiiklad cykly
Culmination in progress z roku 2004,
0 néco pozdéjsi Exhumations Vol. 1a 2
nebo mé oblibené ,krabicky*, Packages,
které sdili jistou finalitu, jeho sou¢asna
tvorba stavi na principech interakce
- dobrym ptikladem jsou v tomto smé-
ru ptedevs$im Expansions a Dislocations
z roku 2007. Pro v8echny uvedené plati
vstupni pozndmka - pojmenovani samo
je v tomto ptipadé vysoce signifikantni.
Podstatnou novinkou, kterou novéjsi
cykly prinaseji, je predevsim aktivni
zapojeni pozorovatele: ze stavu static-
kého divaka se pozorovatel stava aktiv-
nim tucéastnikem, ktery sdm reguluje
vlastn{ vizudlni, esteticky ¢i emocionélni
prozitek. Milo$ v tomto ohledu odkazu-
je na princip otevieného dila podle
Umberta Eca. Zadna z kombinaci totiz
,nebyla kone¢nad, dilo se znovu/nové
objevovalo v neustalé proméné. Proces
,tvorby* byl rozsifen smérem k pozoro-
vateli, od kterého se o¢ekaval nebo
vyzadoval aktivni pfistup a zapojeni.
Pozorovatel byl zapojen do interaktiv-
niho procesu ,tvorby’, provadél zmény
v daném tutvaru - kompozici tiskt - na-
badal k hledani novych estetickych
situaci. Timto zptisobem ptivodni ele-
menty poslouzily jako prosté prvky ¢isté
vizudalni formy a estetickych formalit,
nebo v nékterych pripadech ptredstavo-
valy komunikaé¢ni formu, ¢imz se vyvi-
nuly v interaktivni platformu pro inter-
pretacni socidlni, kulturni nebo politicky
diskurz. V takovych ptipadech se prvky
dila nebo dilo samotné transformuji do
jazykového systému tvoticiho ziejma
sdéleni, ktera lze interpretovat v riiz-
nych kontextech.“® V jednotlivych
verzich se pokusil tento pro sebe nové
objeveny postup, pievod grafického
vidéni do reality kazdodenni praxe,
uzpulsobit a dale rozvinout. Pro mé
prekvapiva je v tomto ohledu prede-
v$im varianta C, ktera predstavuje troj-
rozmeérny objekt ne nepodobny neo-
konstruktivistickym tendencim 70. let
20. stoleti. Je pfitom jasné patrné, jak
podstatnd je pro Milose kriticka kultur-
ni teorie - a jak velky dopad na jeho

vlastni tvorbu ve vysledku ma. Svou
stat uzavira slovy: ,Rad o své grafické
praxi pfemyslim jako o nomadské, bez
hranic a bezbtehé. V pojeti nomadského
subjektu podle Deleuze a Guattariho
prochazim deteritorializovanym pro-
storem, osvobozen od velkych a mono-
litickych ideji, vzdoruji jediné fixované
perspektivé, ale nikoliv antagonistickym
nebo subverzivnim zplisobem; prosté
se neustale pohybuji mimo uzemnéné
nebo fixované cesty.” A tuto tradici se
snazi rozvijet také v novéjsich cyklech,
mj. Binom Nlhilo - Tonus I a II, pfiéemz
paralelné pokousi principy sémantiky.

Myslim, Ze mame stéle jesté tendenci
hledét spi$e na zapad, nez na vychod
svych hranic a stfedni Evropu identifi-
kovat radéji s globalnimi hlasy nez
témi lokalnimi. Slovinska zkuSenost
pro mne osobné byla ob&erstvujici pravé
pro tento stiet vidéni - ktery nakonec
Milo$ s Mariem sami ilustruji. Piala
bych si jenom, aby bylo mozné ji reci-
pro¢né nabidnout také doma. Zeptam
se proto: Co vite o sou¢asné chorvatské
nebo srbské grafice?

1Vice na webovych strankach — https://www.mglc-lj.
si/razstave_in_dogodki/odtisi_in_vtisi_2/332 (cit.
16.10.2022)

2 Uplny vycet vybranych autort uvadim alespoi zde —
Ziga Artnak (SVS), Lela B. Njatin, Katja Bednatik Sudec,
Domen Dimovski, Ziva Drvari¢, Mina Fina, Matic Flajs
(SVS), Matjaz Geder, Marjan Gumilar, Svetlana Jakimov-
ska-Rodi¢, Lea Jazbec, Alja Ko3ar, Dalea Kovacec, Nina
KoZelj, Marjan Kravos, David Kucler, Katarina Marov,
Rene Maurin in Gal Snajder, Tina Mohorovi¢, Meta Mra-
mor, Petja Novak, Mia Paller in Monika Plemen, Metka
Pepelnak, Eva Petri¢, Oliver Pili¢, Arjan Pregl in Simona
Semeni¢, Pri Zlatem stegnu / Katja in Nata3a Skusek,
Marija Mojca Punger¢ar, Lina Rica, Teo Spiller, Mitja
Stanek, Breda Sturm, Marko Sajn, Brane Sirca, Vlado

Skrk, Eva Suster Orglez, Franc Vecchiet, Sonja Vulpes,
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Primoz Zorko, Leon Zuodar, Klavdija Zupanc, Ulla Zibert,

Eva Zula.

3 Vice na webovych strankach centra — https:/www.
mglc-lj.si/eng/exhibitions_and_events/prints_and_impre-
ssions_2/332 (cit. 1810.2022)

V pfipravé je viak také katalog.

4 Mario Causi¢. Print and space as an enduring
challenge in three rooms. Celebrating Print, 11.11.2017.
Dostupné online — https://www.celebratingprint.com/
post/2017/11/10/print-and-space-as-an-enduring-cha-
llenge-in-three-rooms (cit. 5.10.2022).

5 Jan Schuijren. Extended views. (kat. vyst.) Maastricht,
2005.

Celé video je k vidéni na strankach autora — http://mario-

causicartworks.blogspot.com/2019/ (cit. 510.2018)

6 Zde online platforma konference s ptivodnim
znénim vyzvy — Milo§ Dordevi¢. Digital/Dark Side of
Printmaking. Impact 12. Bristol, 2022. Dostupné online
— https://cfpr.uwe.ac.uk/impactconference12/home/
participate/open-call-panel-discussion/open-call-milos-
-djordjevic-panel-discussion/ (cit. 5.10.2022)

7 Milo3 Dordevi¢. Dislocation: point of returning
departure. Impact 9 International Multidisciplinary
Printmaking Conference, at China Academy of Art
(CAA), Hangzhou, 2015.

Dordevi¢ 2015.

1) Mario Causi¢, Spofi¢ obrazovky (ze série Pixel),
20009, instalace, jednotlivy tisk 7 x 7cm

WALTER JULE

ONDREJ MICHALEK

S grafikou Waltera Julea jsem se poprvé setkal na
krakovském bienile roku 1984. Nase tisky nevisely
daleko od sebe a vzpominam si, Ze jeho litografie
Bez nazvu (tehdejsi katalog neuvadél dodatek From the
Killing Room series) méla velmi expresivni charakter.
Byla ¢ernobilym zaznamem bliZe neurceného dramatu
a bylo soucasné ziejmé, Ze energie, kterou obraz
vyzaioval, ma nejen eruptivni, nybrz také
meditativni charakter a ptivod.

S autorem osobné jsem se setkal o ti*i
roky pozdéji na Islandu u ptilezitosti
vystavy a sympozia Graphica Atlantica
v roce 1987, jehoZ organizatoii ve svém
vybéru pozvanych nastésti nevzali do
uvahy, Ze Ceskoslovensko nemé mote.
Pokud bychom chtéli nalézt jeden
spoleény prvek, ktery charakterizuje
grafické obrazy Waltera Julea, bylo by
to napéti, tenze a rozpinani, nebo na-
opak smrstovani. Jednotlivé elementy
se dostavaji do kompozi¢nich a vyzna-

movych vztahty, jez charakterizuje
rozdilnost jejich podstaty, prostorového
nebo materialového urc¢eni. Vyznam-
nou roli ma pozadi, které svym charak-
terem zduraziiuje na jedné strané
kiehkost vyjevu, na druhé strané ilu-
struje pravé onu tenzi, kterou zdhadné
predméty nebo tvary vytvateji, nebo
energii, jiz se podrobuji. Vstupujeme
do obrazti, které mohou byt zatisim
odehravajicim se na pokréeném ubrusu,
rozpinajicim se vesmirem s naznaceny-

mi gravitaénimi silami nebo zdznamem
z bitevniho pole.

Tuto mnohost moznych interpretaci
podtrhuji i ndzvy dél, u nichz vdhame,
maji-li byt voditkem k jejich pochopenti,
nebo naopak poukazem k rezignaci na
tuto moznost. Zd4 se, Ze jde o fragmenty
meditaci; jsou pootevienim dvitek do
autorova mys$lenkového svéta a vytva-
teji alternativni kontext vnimani dila.
V kazdém pripadeé signalizuji, ze jde
piedevsim o sdéleni v mnoha obsaho-
vych vrstvach. Tusime, co se v obra-
zech odehrava, ale oporu nalézame jen
v drobnych odkazech k realité, a kdyz
se pokousime identifikovat tvar, dospé-
jeme jen do puli cesty. Jsme svédky
vzdalovani, nebo spojovani elementa?
A neptedstavuji nékteré zvlastni drob-
né tvary tieba i nové zivoty, které se
zbavuji své zarodeéné blany? A co je to
za silu, ktera objekty nuti, aby ztstaly
u sebe, kdyz si o¢ividneé pieji opak?

K lepsimu pochopeni zptisobu auto-
rova mysleni a tvorby je tieba zminit,
ze Walter Jule ma na svém konté i vy-
znamnou tvorbu v oblasti grafického
designu. Obé tyto domény se v mnoha
ohledech li&i, ale vizualni rétorika, jiz
pouzivaji, je ¢aste¢né ptibuzna, avsak
z jiného uhlu pohledu naprosto odli$na.
Lisi se dtvody pro pouziti téch ¢i onéch
vyrazovych prvku, protoze plakat musi
predevsim zaujmout a nemusi se branit
pouziti efektdl, zatimco volny graficky
list nese komplexni sdéleni, v némz
vSechny formalni prvky vstupuji i do
jeho obsahu. Plakat ptisobi smérem
»ven, psychologicky, ale volné umeélecké
dilo piedev8$im smérem ,dovniti“: chce
promluvit k divakovi, ale je soutasné
sebe-projekci autorova vnittnfho svéta.
Myslim, Ze prave v této zamérné ne pii-
li§ artikulované polarité suverénniho
pouzivani vizualni rétoriky pro tucely
meditativniho obsahu spo¢iva dalsi
specifikum tvorby Waltera Julea.
Razanci plakatové tvorby a kiik forem
st{d4 ticho svéta neméné naléhavych
piedstav, zprav ¢i ,ptibéht”, aviak
zvnitinélé, a diky velké mit'e obecnosti
¢itelné. Existencialni. Myslim, Ze praveé
v této polarité - psychologické / exis-
tencialni - bychom méli vidét a chapat
praci Waltera Julea, at uz je inspirovana
jakoukoliv virou nebo osobnim pitesvéd-
¢enim ¢&i postojem, totiZ v kontextu
existencialni naléhavosti vyjadiené
jazykem osobniho obsahu artikulova-
ného svébytnou sofistikovanou formou.

K) Walter Jule, Bez ndzvu (z cyklu The Killing Room),
1978, litografie, 70,5 x 72,5 cm
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Kdyz se divam na sou¢asnou uméleckou
tvorbu, éasto si pFipomenu, Ze uméni
nejspis neprospiva nedostatek pirekazek.
Mam na mysli vSechno to, co se stavi do
cesty nasi touze vyjadFit se, at uz ta pre-
kazka je v nds samych, nebo ji ndm klade
ten bezbiehy svét uméni (s jeho provo-
zem a ménicimi se prioritami), do néhoz
svym vkladem chceme vstoupit. PFekaz-
kou miize byt nap¥iklad to, Ze o uméni
toho vime p¥ili§ malo. Z vysledku pak
bude ziejmé, Ze jsme neporozuméli sig-
naldim, které vydava uméni samo skrze
promény svych témat a jejich zpracovani,
véetné celych myslenkovych kontextu.
Jednou z dalSich pFekazek vsak miize byt
i to, Ze o uméni, jeho minulosti a soudobé
praxi toho vime pFili§ mnoho. Diky tomu
sice nebudeme ,,vynalézat vynalezené",
ale tato znalost nam nemusi vidy byt ku
prospéchu; miiZze nas nékdy i odradit od
snahy p¥idat k tomu nepfebernému kvan-
tu uz realizovanych dél jesté i nas pivod-
ni pFispévek. Neni nakonec nejspolehli-
véjsi ze vSech impulst nase intuice

a chténi? Nedivat se vpravo nebo vlevo

a radéji ignorovat, co bylo?

Souhlasim. Dvé hlavni ptekazky tviiréiho
rozvoje spocivaji v tom, Ze néco nevime,
nebo naopak v tom, Ze si jen myslime,
Ze to vime. KdyZ se néco uéime, tak do
hry vstupuje nase vlastni nevédomé
o¢ekavani a prichylnost k uré¢itym mys-
lenkam, a ziskavame-li védomosti od
ostatnich, piejimame také to, co se
utvarelo diky jejich osobnosti a pirevla-
dajicimu kulturnimu kontextu. A i kdyz
pozdéji ziskdme hlubsi znalosti a poro-
zumime intelektudlnim souvislostem,
muZeme snadno ztratit kontakt s tim,
co Vasilij Kandinskij nazyval nasi
yvnitfni viz{“. To pak jen plytvame
¢asem a tvirci energii, protoze pochy-
bovani nebo vdhani mezi variantami se
nakonec postavi proti tomu, ¢eho chce-
me dosdhnout. Alfred North Whitehead
nazval tento stav ,tyranif ptijatych
myslenek".

Riké se, Ze existuji dva druhy lidi: ti,
pro néz je kazda zivotni udalost pre-
kvapenim - nahodilym, ojedinélym,
nékdy prijemnym, ale ¢asto bolestivym,
a ti, kteti se citi byt vedeni okolnostmi,
nékdy jemné, jindy drsné - k nécemu,
co by se dalo popsat jako soulad mezi
vnéjsimi a vnitfnimi podminkami a vé-
domim toho, éemu davame prednost.

V kazdém pripadé se zda byt jasné, ze
,misto, kde se nachazite“, kdyz néco
poprvé zazivate, formuje vasi vnimavost.

Mnohym z nés se v8echny tyto pod-
minky mohou jevit jako piekazky, které

stoji v cesté nasemu sebevyjadient,
zejména kdyZ jsme mladi. Jako piekazku
muiZzeme vnimat ¢ervenou na semaforu
nebo znacku ptrikdzany smér jizdy,
pokud nechépeme, Ze jsou to zaroveii
navigacni néstroje, které nam mohou
zachranit zivot. Jsme-li nejisti, protoze
si myslime, Ze o uméni nikdy nebude-
me védét dost, miizeme se snazit drzet
krok tim, Ze se zu¢astnime kazdé verni-
saze, precteme vsechny umeélecké ¢aso-
pisy atp. - a v hlavé tak budeme Zzivit
ten paralyzujici hlas, ktery nam ika, ze
vSe, co v ateliéru udélame, je odsouzeno
k napodobovani nebo zastaralosti.
Pokud jsme si v$ak védomi nasi speci-
fické ,propojenosti“ se svétem (ta miize
fungovat jako kompas i jako filtr), jsme
schopni otevit se ,bezbtehému svétu
uméni“ s duvérou, Ze fragmenty, které
nas ptitahuji, mohou dohromady vytvo-
Fit vlastni strukturu.

Jako dité jsem byl dost nemocny
a béhem mésict tzv. iplného klidu na
lazku, coz ve 40. letech 20. stoleti zna-
menalo nemit Zddné knihy, Zadné radio
a souc¢asné mit jen malo navstév, mé
naprosto fascinovaly stiny vétvi stromit
pohybujici se po okennich tabulich.
Sklon k introverzi a laska k samoté pak
ovlivnily mé rozhodnuti stat se umeél-
cem.

Na 8kole architektury mé Sokovala
radikdalni prazdnota tradi¢nich japon-
skych interiér, zejména proto, Ze v té
dobé americkému uméni dominoval
abstraktni expresionismus. Zil jsem
v Seattly, kde byl asijsky vliv citit
v "transcendentélnich touhach" takzvané
"severozapadni mystiky" Morrise
Gravese a Marka Tobeyho. Stal jsem se
zadkem Glena Alpse, ktery je znamy
svym prispévkem k rozvoji techniky
kolografie. Zajimal se o teosofii a zen,

a proto potadal mimo kampus sezeni,
pii nichz dcastnici kreslili podle zvukt
nebo promitanych obrazki, aniz by se

divali na papir. Schéazel jsem se s nim

o0 sobotach v mistnim International
House of Pancakes, kde jsme si davali
kavu a tfe$novy kolac¢ a on hodiny
blouznil o synestézii a o tom, jak
bychom mohli ptekonat "naprogramo-
vani" naseho vzdélani. Jednou jsem byl
jeho slovy tak fascinovan, ze kdyz jsem
vstal, abych si odsko¢il na zachod,
prastil jsem se hlavou o kovovy sloupek

tak, Ze jsem si ptivodil lehky ottes
mozku.

Kresby v mé magisterské praci tak
vznikly bez pohledu na papir. Neékteti
profesoti byli nastvani, kdyz zjistili, Ze
nedélam "védomad rozhodnuti", ale
nastésti byl zrovna ve meésté John Cage
a myslenka "ndhodnych udalosti" byla
docela ,in“.
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Studoval jsem déjiny asijského uméni
a videél tisice ¢inskych a japonskych
obrazt a buddhistickych soch. Nejvice
mé dojimalo, jak byla tato dila nékdy
po staleti ,poskozovana“. Popraskana
barva, chybéjici kond&etiny, papirové
svitky, které byly natazené, potfisnéné,
potrhané a odiené. Citil jsem, Ze
»poskozeni“ je dulezitym prvkem ,obsa-
hu* - srdcervoucim diikazem o ,byti
v ¢ase". Pritahovala mé japonska mys-
lenka kintsugi (oprava rozbité kerami-
ky pomoci laku popraseného zlatem),
Mono no Avare (patos vé&ci), védomi
pomijivosti, pfechodnosti a Mono-ha
(8kola véci), kterd vzesla z univerzity
Tama. Izolace, nejednoznaénost, zdr-
zenlivost a zranitelnost mé nadale zaji-
maji, stejné jako myslenky ,omezeného
umeleckého zasahu". Zacaly mé fasci-
novat ,nedtlezité véci“, o kterych
vsichni védi, ale kterym vénuje pozor-
nost jen malokdo.

Ve své prvni praci po $kole jsem se
snazil kombinovat sitotisk, litografii
a tisk z vysky se slepotiskem, abych
prozkoumal toto ,mezi“. Tisky byly na

1) Walter Jule, Osvétleni destém; zavrat
1 I z letu v temnoté: t¥i projekce, 2002, lept
1 achine-collé na papiru gampi, 90 x 172,5 cm

K) Walter Jule, Bez ndzvu, 1980,
litografie, 58 x 58,5 cm

<) Walter Jule, Jednoduchy diagram: lampa
k osvétleni limbo-strecinku, 1996, lept
a litografie, gampi chine-collée, 83,5 x 57,5 cm

€) Walter Jule, Rostouci slza
v oblacich, 1982,lept, 37 x 45 cm
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celostatnich soutéznich
vystavach zpocatku odmit-
nuty s tim, Ze nejsou v pra-
vém smyslu slova graficky-
mi listy. Teprve az kdyz
byla na programu diskusi
souvislosti s minimalis-
mem a ,fenomenologickou
kritikou“, ziskala prace
koneéné pozornost.

I kdyz dnes umélci ¢asto
¢eli rliznym tlaktim, aby se
vzdali své intuice, j& jsem
zjistil, Ze je to jedind cesta
ke skute¢nému poznéani.
Otazkou je, jak rozpoznat
svou intuici pravé to ,vnitini
vidéni“, kdyz Zijeme ve
svété posedlém mdédou
a reklamnimi obrazy - no-
vé&j$imi, vét$imi, rychlej$imi,

T DR

Umeéni se nevyviji po riistové
spirale a uz davno neplati, ze
jedno uméni je velmi pokro-
kové a jiné méné. Rekl bych,
Ze uméni spiSe obsazuje
nova teritoria a pokud ta sta- |
ra opousti, tak jen do¢asné.
Dnes je uz tolik moZnosti se
k uméni pFihlasit a dila obdi-
vovat, ale zhruba stejné tolik, ne-li mno-
hem vic dél, k nimz si 2adny vztah nevy-
tvoFime, takZe je zbyteéné tento fakt
povaZovat za néjaké vyznamné znameni.
PfFesto si nejsem jisty, jestli vytvarné
uméni dob¥e udélalo, kdyz do svého své-
ta vpustilo mnoho vystupii z dalSich obo-
rii a projevy, které jen stézi mohou napl-
nit jeho definici. Dokonce se rozsi¥il
a ustilil nazor, Ze je tFeba hranice vytvar-
ného uméni neustale posu-
novat a v 2idném pfipadé na
nich netrvat, protoze by to
jinak znamenalo vyvoj oboru
uzavfit. Logicky z toho vy-
plyva, Ze co dosud uménim
nebylo, mozna uz brzy se jim
stane. Uméni tedy expanduje,
podobné jako vesmir,
a podobné jako vesmir ziejmé
tedy i chladne; v kazdém p¥i-
padé se stava stile nezietel-
néjsSim polem, myslenkovym
i formalnim. Vnucuje se tedy
otazka: Ma smysl tento fakt
néjak reflektovat?

Uméni se potykd s mnoha
problémy v tomto "postzan-
rovém" svété, kde i "ismy"
prebiji ofenziva reklamnich
obrazt. MoZné jsme pie-

kro¢ili prah, kdy globalizace stira kul-
turni rozdily, které davaly raznym
jazyktm (dialekttim a ptizvukiim) uméni
soudrznost. Elektronicka média ovlada-
ji nase smysly a myslenka komplexni
vizualni gramotnosti, ktera v§ak musi
zahrnovat i gramotnost materialn,
byla do zna¢né miry opusténa.

Umeéni vzdy plnilo ve spole¢nosti
mnoho funkci a bylo postupné stéle
vice ,instrumentalizovano®, aby vyho-

vovalo vladnim a marketin-
govym strategiim, komu-
nitnim smérnicim nebo
kuratorskym pokyntim.
Vysledkem je stale ¢astéjsi
opakovani a konformita,

a méne promysleni.

Déjiny umeéni jsou kro-
nikou roz$itovani hranic
uméni prostiednictvim
vyvoje mysleni a technolo-
gického rozvoje. Podivej se,
jak na8e reakce na tzv. kul-
turu ¢asu a prostoru (1880-
1920) pretvotila zapadni
umeéni. Zd4 se, Ze dnes se
nachézime v bodé zlomu,
kdy byly ,informaé¢ni vzorce
minulosti“ vymazany a uz
se moznd ani nepiedpokla-
d4, ze se pouziji ke kon-
frontaci s naléhavymi
tématy charakterizujicimi
nasi dobu.

Z toho vyplyva, Ze po-
kud se snaZime zbavit se
omezeni minulosti (koncep-
tualniho, emocionalniho,
fyzického), nase zapojeni
do ,nového” bude odrazet
podminky této rozluky.

V atmosféte osvobozeni od
»izivého* kontextu kritického myslent,
kde - jak poznamenéava Sven Birkerts,
»--pritomnost je zndma jako pohybliva
soucast vétsiho schématu, které nas
zajima"“ -, vizualni struktury se stavaji
pouhymi kostymy, které lze nosit

a odhazovat podle libosti. Za téchto
okolnosti umélci, zamérné ¢i bezdécéns,
ptijimaji roli téch, kdo ilustruji tento
obecny konsensus, v ném? se vizualni

i®

obratnost, vSe, co je o¢ividné
a povrchni, ceni vice nez zkoumani
neznamych uzemi. A umeélec tak mize
zazivat pocit ,superhrdiny®, kterému
byl poskytnut do¢asny oddech od
kritického mysleni.
Casto jsme svédky ztraty zajmu
o materialy a o proces jako obsah prace,
protoZe samotna piedstava, Ze ,spolu-
prace” se specifickym odporem napti-
klad leptané desky nebo ,0sobnosti®
konkrétniho kusu dieva mtze informo-
vat a dokonce Fidit dal$i postup, ohro-
Zuje koncept, Ze svoboda se rovna kon-
trole nad objevovanim. Pii absenci
spojeni se sebou samym se presvéddéent,
Ze nové myslenky lze nalézt pouze
mimo obvyklé pfistupy (tj. mimo uméni),
stavéa cynickou a v koneéném dusledku
sebeznicujici strategif, kterd produkuje
svou pomfjivou popularitu diky novosti
jen jako dalsi znak konformismu.
Paradoxné lze tvrdit, Ze vétSina tech-
nicky a koncepéné nejodvaznéjsich
grafickych praci vytvotrenych
v 21. stolet{ vznikla diky umeélciim,
kteti objevili nové moznosti
v ramci tradi¢nich technik. Moz-
nda bychom se méli poudit ze se-
ridlu Dr. Who, v ném? je telefonni
budka (TARDIS) uvnit mnohem
vétsi, nez se zda zvendi.

Jesté nepadlo slovo krasa. Z texti
o vystavach nebo dilech témé¥
zmizelo. Je p¥ilis banalni, kdyz je
radéji nahrazujeme tieba slovem
sila - silné obrazy (powerful
images)? Zd4 se mi, Ze na jednu
stranu slovem krasa malem pohr-
dame, ale na druhou stranu se ho
vlastné bojime, protoze by nam
mohlo pfipomenout, jak daleko se
soucasné umeéni vzdalilo tomu, co
bychom mohli za krasné oznaéit.
A p¥itom mnoha dila sou¢asného
uméni bezesporu krasna jsou. Jina,
ta, jejichz tviirci na tento véény
atribut uméni rezignovali - ve pro-
spéch nalezti v jeho hranicich - se
jimi mo2na jednou stanou, pokud
se jimi uz nestala. Nicméné tviirco-
vo primarni sméfFovani ke krase

z nich krasna dila nedéla. Takze: co
vlastné charakterizuje rozdil mezi
krasnymi dily a témi ostatnimi?

A neméli bychom se se slovem
krasa uz radéji rozlouéit?

Muj slovnik #ik3, ze krasa je kombinaci
vSech vlastnosti osoby nebo véci, které
tési smysly a mysl. Je také mozné, ze
vyznam slova nezkoumame, dokud
v néj nepiestaneme vétit. Z historie
vime, Ze krasa ptirody a krdsa v umeéni
se lisi, Ze krasa nesmi mit Zaddnou funk-
ci; Ze krasa miize byt bud volna, nebo
zavislg; Ze je ,bezmocna“; Ze mutize byt
i 8kodlivd, kdyz odvede nasi pozornost
od nespravedlnosti. MozZn4, Ze kdyz se
divame na krasny objekt, ,poskozuje-
me* ho tim, Ze z néj délame pouhy
predmét, nad nimz pak citime domi-
nanci. Krdsa mutze tteba i blokovat silu
mys$lenky. Nékdy se politické a koncep-
tudlni uméni snazi zbavit krasy uplné;
kritizuje jeji status jako atribut zboZzi
tak, ze vytvari dila, kterd jsou pro smys-
ly co nejméné pritazliva, a odmita vse,
co je kognitivni, etické a estetické,
jako lez.

Pripomenme si také, Ze predstavy
o krase se v jednotlivych kulturach lisi.
Na Vychodé se k ptredstavé krasy mutze-

K) Walter Jule, Stin néhradniho Zivota, 2004,
lept, litografie a chine collé na papiru gampi
a Hahnemubhle, 72,5 x 65 cm

1) Walter Jule, Kulminace v pokroku #9,
2001, sucha jehla, 70 x 50 cm

€) Walter Jule, Mapovani Indrovy sité pro Morrise

me priblizit nepfimo pomoci slov jako
nedokonalost, netiplnost, tajemnost,
jednoduchost, stru¢nost, intimita nebo
také otevieny, spekulativni, prazdny,
hluboky, bohaty, skromny, neohrabany
¢i skryty. Zatimco pro véts$inu zapad-
nich umeélcti mtize byt hnaci silou tzv.
sila vzbuzovat emoce, pro japonského
kaligrafa mutze byt prazdny prostor
jedinym sjednocujicim aspektem

v umeéni - jinymi slovy: uméni jako
prazdné zrcadlo.

Jak poznamenavéa Roland Barthes:
,Ukolem japonského haiku (poezie) je
osvobodit se od vyznamu.“ I kdyZz umé-
ni, které se vymyka komentati, mtze
vétsineé lidi na Zapadé ptripadat stejné
zbyte¢né a znepokojivé jako ztrata sig-
nélu na mobilnim telefonu, zkusme se
zamyslet nad tim, jak fotograf Minor
White charakterizuje svou praci: ,zad-
né porovnavani, zddna metafora, zadné
znaky; Zadny vyznam."

Mozn4, Ze krasa je tu stéle - jen ne
ve vécech samotnych, ale v pozornosti,
kterou jim vénujeme. I kdyz
v dobé davového mysleni panuje
obecna nedtivéra k ,osobnimu
vidéni“, mtizeme predpokladat
i silnou touhu po ,vnittnim zjeve-
ni“ - po svézim pohledu, jenz se
¢asto ziskava prostiednictvim
sebepozorovaci praxe, ktera
muze umélclim ve svété plném
protichidnych moznosti poskyt-
nout uklidiujici jistotu.

Na obrazovou plochu se divam
z obou stran a je pro mé symbo-
lem bodu ¢i mista, v némz se
setkavaji vnitini a vnéjsi svéty.
Spojuji materidly tak, aby se
mohly vzdjemné ovlivilovat,
a pak dokumentuji jejich "tajny
zivot" technikami, které budou
mast nase naucend otekavani
ziskana z kresby a fotografie.
Mym cilem je vytvotit zénu sbli-
Zeni mezi piedstavou, Ze smysl
umeéni je tteba hledat v osobni
zkusenosti, a pfedstavou, Ze toto
shlizeni musi byt umisténo ve
sdileném vetejném prostoru.
Zatimco pozorovatel sleduje
napinéani papiru nebo smrstovani
balénku, ptichazi okamzik, kdy
se stane néco nec¢ekaného.

plexiskle, tisk z vy$ky a dfevéné prvky, 90 x 150 x 10 cm
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GRAFIKA AKO ZIVE
MEDIUM NA VSVU
V BRATISLAVE

ANDREA PEZMAN

y

Grafika je Zivé médium, neustale sa meniaci a rozsirujici
sa zhluk moznosti vytvarného, myslienkového,
emotivneho. Stret, symbiéza a nekoneéna kombinacia
zauzivaného a nového, plo$ného a priestorového,
hmotného a nehmotného, tichého a hlasného, ... Nie je
(a nemalo by byt) otizkou, akymi grafickymi technikami
bolo dielo vytvorené, ale ide o posolstvo, ktoré je v iom
zhmotnené.

Katedre grafiky a inych médii Vysokej
$kole vytvarnych umeni v Bratislave
funguje ako jeden pulzujuci celok
pozostavajuci z pedagdgov, studentov,
dielenskych pracovnikov a absolventov
so vzajomnymi vplyvmi a podnetmi,
ktorych spaja zadujem o grafické médi-
um, jeho réznorodé ¢itania a podoby,
tuzba vytvorit v iom nieco jedine¢né.
V stuc¢asnosti tu pedagogicky poso-
bia umelci na postoch veducich atelié-

rov: Robert Jan¢ovic¢ (Ateliér volnej gra-
fiky), Vojtech Kolenéik (Ateliér volne;
a farebnej grafiky), Luboslav Palo (Ate-
liér ilustracie a volnej grafiky); Labora-
térium ilustracie ako alternativu

k ateliérom vedie Toma$ Klepoch;
Roébert Makar vyucuje Pripravny kurz
pre prvy ro¢nik; odborné asistentky/
asistent ateliérov a $pecializovanych
predmetov, ktoré tzko suvisia s cho-
dom ateliérov: Andrea Pézman (presa-

hy do priestoru a objektov), Gabriel Gy-
enes (bioart a nature art), Zuzana Sebe-
lové (praca s papierom a kniznou
vazbou). DoleZitymi podpornymi pred-
metmi ateliérov je vyuka kresby (Pavol
Truben) a grafickych technik (Peter
Augustovit). Neoddelitelnou su¢astou
st aj dielenski pracovnici Rébert Janco-
vi¢ mladsi, Branislav Novotny a Lubo$
Geriak a taktiez externi pedagégovia.
Specifikom katedry je, Ze je zamerana
okrem volnej grafiky aj na ilustraciu,
ktora sa moze ale nemusi do $tudia
volnej grafiky pretavit, ale aj tak je
podvedome pritomna.

Vyuka prebieha v otvorenom, pria-
telskom prostredi, zaloZzenom na osob-
nych konzultaciach - dial6goch,
diskusiach, konfrontaciach medzi
pedagogom a Studentami a je zaloZzena
na zakladnom predpoklade, Ze $tudent
chce $tudovat a tvorit, hladat a nachad-
zat. Doraz sa kladie na individualitu,

v zmysle podporit jedineénost tvorby
$tudenta, ¢o si ale vyzaduje individualny
pristup ku kazdému z nich. Akceptova-
nie jeho schopnosti, vedomosti

a zruénosti v danom momente, ale
taktiez jeho potencidl a limity.

Studium sluzi na laborovanie, hlada-
nie vlastnej témy a vytvarného jazyka,
s moznostou az nutnostou robit chyby,
na rozvijanie autentického vytvarného
myslenia, citenia, experimentovania
s roznymi vytvarnymi principmi,
postupmi, materidlmi. Na vyuzitie

kA

K) Robert Jan&ovi¢, Rez, 2022,
litografia, 45 x 30 cm
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1) Kolektivny projekt $tudentov Laboratéria ilustracie,
Rebélia, 2021, detail
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danosti grafiky ako svojbytného média,
so $irokou $kalou $pecifickych pros-
triedkov (lept, mezzotinta, litografia
- kriedova, $krabana, lavirovand, akva-
tinta, linoryt, drevoryt, serigrafia
a véetky odvodené a autorské postupy),
ako platformu pre tvorivé sebavyjadre-
nie sa. Student reaguje na kratkodobé
aj dlhodobé témy, experimentuje
v podobe workshopov, ma moznost
rozvijat svoje zruénosti aj na inej
katedre alebo partnerskej $kole.
Clenova katedry st aktivnymi
vytvarnikmi viacerych generacii, kto-
rych tvorba predstavuje $iroké rozpatie
stucasnych vizualnych podob grafiky
ale aj inych médif, roznych vytvarnych
stratégii a tém, ktoré pretavuju aj do
pedagogického procesu. Student je tak
Sirokospektralne konfrontovany
s prirodzene generovanym diferencova-
nym pohladom viacerych vytvarnikov,
a neodmyslitelne aj s ndzorom svojich
spoluziakov. Dostava dynamicku odo-
zvu na svoju tvorbu a prehodnocuje ju.
Pre plastickejsiu predstavu volnej
grafickej tvorby katedry, ako spomina-
ného celku pontkam stru¢né nahliad-
nutie do tvorby velmi zuZzeného vyberu
autorov. V litografii Réberta Janc¢ovica
s nazvom Rez nachadzame poetiku
in$pirovanu madarskou ornamentikou,
prirodou a architektirou. Zobrazuje rez
prirodno-architektonickym priestorom,

K) Robert Jan¢ovi¢ ml.,, Mézeme si kreslit, 2022, litografia, 59,5 x 44 cm

1) Hugo Razman, Le grand décervelage, 2022,
drevoreza3D tla¢, 82 x 113 cma8x10 cm

€) Marco Rapant, D(EVOLUCY) BOOSTER, 2022, ¢iarovy lept, 21x 15 cm

7) Pavol Truben, Utépia Il. (Kimenie), 2022,
autorska graficka technika, 30 x 40 cm

) Alzbeta Malovcova, Rozetovacka, 2017, Ciarovy lept, akvatinta, 30 x 21 cm

V) Rébert Makar, Das ist keine Pfeife,
linoryt, 2006, 206 x 150 cm

pas ist keine Pfeife.
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ktory je nositelom minulosti, su¢asnosti,
budicnosti a Sifrovanych odkazov
plynutia osobného &¢asu autora. Sucas-
na tvorba Réberta Jan¢ovica je medial-
ne $irokospektralna v podobe grafiky,
malby a soch. Osobnd imaginécia je
pritomnad aj u Réberta Janc¢ovi¢a mlad-
$ieho, ktory vo svojich najnovsich viac-
farebnych $krabanych litografiach
¢asto vyuziva transfer obrazu na
kameri. Tematicky ¢erpéa z rodinného
prostredia, zo zazitkov spojenych

s otcovstvom, nepopierajuc svoje pries-
torové citenie a videnie, ktoré sa preja-
vuje v socharskom zobrazeni dejiska
svojich pribehov. Osobné téma je
pritomné v dlhodobom projekte Katetiny
M. Vaclavkovej s nazvom Osobnd hora,
ktory je motivovany procesom vyrov-
ndavania sa s otcovou chorobou vedu-
cou k trvalej strate paméti a snahou

o zachovanie a spracovanie rodinnej
historie. Sucastou projektu je aj kolek-

cia Tdta, kde pracuje s ndjdenym $tod-
kom ako paméatovou pomockou pre
svojho otca. Poziadala ho, aby fotogra-
fie opatril osobnym komentarom. Jeho
popisky su fragmentarne, spomienky
nendvratne miznu a on bojuje s tazkos-
tami rozpoznat na fotografiach svojich
blizkych. Vaclavkovu zaujima fotogra-
fia ako nosi¢ individualnej i kolektivnej
rodinnej paméti, aj ako predloha pre
grafické spracovanie v podobe linorytu
a tlace polymérov. Pavol Truben aktual-
ne pracuje na projekte Utdpia, alebo
béjka bez moralneho ponaudenia, ktory
je pokra¢ovanim jeho skimania pozicie
jednotlivca a jeho frustracie v stcas-
nom polarizovanom priestore. Subjek-
tami st protikladni aktéri zndmych baj-
ok (havran/lika, macka/potkan, vlk/
zajac), ktori v utopickej krajine najdu
zmierenie, porozumenie, alebo sa iba
unavia poziciou, ktoru im priroda a béj-
kovy narativ prisudili. Truben pracuje

naprie¢ plo$nymi aj priestorovymi
médiami, s réznymi autorskymi techni-
ka, ako napr. v grafike Utépia II. (Kfme-
nie). Marco Rapant (Ateliér volnej
grafiky) ako hlavny komunikaény
kanal v tvorbe pouziva atomizovanu
linearnu kresbu a postupne objavuje jej
moznosti a zvlastnosti vo viacerych
technikéch (kresba tuom, ¢iarovy lept,
linoryt, drevoryt, airbrush) spracova-
nych do réznych foriem (grafika,
komix, objekt, priestorova instalécia,
digitalny 3D priestor). Rapant vo svojej
bakalarskej praci s nazvom D(EVO-
LUCY) BOOSTER prezentoval sériu
dvadsiatich ¢iarovych leptov, kde sa
cez vedecko-fantasticky zaner zamysla
nad ludskou tendenciou vylep$ovat sa,
do akej miery je zasah do tela ¢loveka
zdravy, prinosny alebo esteticky. Praca
je spolocenskou reflexiou, ktord s jem-
nym ironickym humorom a nadsazkou
poukazuje predovsetkym na nebezpe-

¢enstva zmeny genetickej informéacie.
S tazivymi témami suc¢asnosti a pros-
triedkom irénie, nadsazky a fikcie vo
svojej tvorbe pracuje aj Lukas Sobota
(Ateliér volnej a farebnej grafiky).
Venuje sa témam ako apokalypsa

v istej aZ zanrovej forme dystopického
scifi, kon$piraénému mysleniu stvar-
nenému ako ironicka su¢asna mytolo-
gia. Pohybuje sa na poli grafiky, pries-
toru a instal4cie, za pritomnosti mono-
chromatického drevorytu. Aktuéalnej
téme sa venuje aj Hugo Rayman (Ateli-
ér volnej a farebnej grafiky). V najno-
vSej semestralnej praci s ndzvom

Le grand décervelage sa zaobera
medziludskou komunikaciou, fungova-
nim socialnych bublin a dezinforméci-
ami. Ide o cyklus velkoformatovych
drevorezov, tladenych na platno a 3D
tla¢i malych formatov, ktoré su vygene-
rované pomocou umelej inteligencie na
zéklade vstupnych informaci{ autora.
Spolo¢ensko-kritickym témam je
naklonené aj Laboratérium ilustracie

v kontexte individualneho smerovania
studentov. Kolektivne dielo Rebélia je
jednych zo spoloénych laborovanych
projektov $tudentov laboratoéria, ktoré
pokryva experimentdalne pristupy

a okrajové polohy v oblasti ilustracie
(autorskéa kniha, zin, komix, ilustracie
vo verejnom priestore) s velkou mierou
zapojenia roznych grafickych postupowv.
Predovsetkym pocas pandémia sa
intenzivnejsie objavila téma prirody,
priestoru, mikrosveta, v ktorom Zijeme.
Gabriel Gyenes sa zaobera spracova-
nim tém suvisiacich s danym miestom,
ktoré sa snaZzi spoznavat a interpreto-
vat roznymi formami vizualneho ume-
nia. Fokus svojej pozornosti sustreduje
na dedinu, kde Zije a jej okolie, ¢i uz
prirodné, inzinierske alebo socialne.
Okrem grafickych poldh (Petites impres-
sions, 2019) pracuje aj v intenciach
grafickych akcii (Free Will, 2019,
Messenger of Memories, 2021). Znézor-
nenie redlneho priestoru a predmetov
je vychodiskovym bodom Alzbety
Malovcovej (Ateliéri volnej grafiky

a Ateliér +-XXI), ktora prezentovala
svoje najnovsie ¢iarové lepty s akvatin-
tou na nedéavnej vystave CHVENIE - Pe-
ter Barényi, Alzbeta Malovcové, Rastislav
Podhorsky vo Photoporte v Bratislave.
Ako to piSe Lubos Lehocky, kurator
vystavy: ,Malovcova aj banéalnu vec nie
len vidi, ona ,vec mysli“ aj s celym
komplexom suvislosti, ktoré sa k nej
viaZu, .... autorka vacésinou vizualne
redukuje a abstrahuje spomenuté
,videné a myslené“ do podoby, v ktorej
sa vec, ktord najprv nebola ni¢im inym,

neskor stava vecou s vypovednou hod-
notou a napokon vizualnym znakom,
dielom, ktoré je autorskou vypovedou.*
Z redlne priestoru sa dostavame do
roviny ,textuality” a ,obraznosti®, ktora
je témou grafik Roberta Makara. Gra-
ficky sa vyjadruje k téme: ,obraz textu
a text obrazu“. Tieto svoje zavery pre-
zentuje vo velkoformatovej grafike
linorytu s ndazvom Das ist keine Pfeife.
Obsahovo toto dielo kontextuélne

a ironicky polemizuje s postkonceptua-
listickymi tendenciami si¢asného
umenia. Zaujem o ,vizualny“ text je
stale astejsie pritomny v Studentskych
pracach, napriklad v diele Adriany
Remia3ovej (Ateliéru volnej grafiky)

s nazvom Things People Say. Dielo
pozostava z 88 grafik realizovanych
technikou monotypie, akvatinty

a leptuy, z ktorych ma kazda svoj
vlastny pribeh, je zdznamom ur¢itého
bodu Zivota autorky.

Graficky priestor na VSVU je chranenym
priestorom, jednym z méla ostrovov,
ktoré st naklonené tvorbe a prezentacii
tohto média. V si¢asnosti na Slovensku
absentuju institdcie a podujatia, ktoré by
sa prezentdcii grafiky planovite venovali.
Text je mojim subjektivno-objektiv-
nym nazorom o vyuke volnej grafiky na
VSVU, ktory je ovplyvneny spolotnymi
diskusiami o grafike, vizudlnom umeni
a otazke pedagogickej ¢innosti na
umeleckej $kole s kolegami katedry.

K) Adriana Remiaova, Things People Say, 2019,
monotypia, akvatinta, lept (88 ks),
kazdy s rozmerom 21x 14,5 cm

1) Barbara Gocnikova, First Border,
(zo sérieVisit Without Invitation), 2021,
monotypia na japonskom papieri,
drevena doska, 55 x 70 cm
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JIRI SALAMOUN

(1935-

2022)

JOSEF MISTERA

Mily pane profesore, dostalo se mi velmi veliké,
ale také velmi smutné cti napsat Vas nekrolog, ¢ili ze
vSech Vasich poéini, lasek, myslenek, sni, obrazki,
kreseb, ilustraci, animovanych filmu, litografii, plakata,
z Vaseho plsobeni pedagogického zde i v zahranici,

grafickych aprav a logotypti, basni -

prosté z celého

Vaseho bohatého Zivota, z rozsiahlé stopy, kterou jste
za sebou zanechal, bych mél udélat néco jako struény,
az instantni Zivotopis, ktery se vméstna
na nékolik stranek casopisu.

Ja nedokazu a ptedevsim nechci, nemi-
Zu sepsat o Vas nic svazaného formou
k tomuto uéelu obvykle pouzivanou,
nemohu si hrat na rutinovaného zurna-
listu, natoz na kunsthistorika, protoze
se mi pfi¢i o Vas psat jen hlavou, jen
prsty na klavesnici poc¢itace. Vzpomin-
ku na Vas musim psat srdcem, kde

uz davno bydlite a kde budete mit svtij
ateliér tak dlouho, dokud budu Ziv.

Za tim ucelem si musim pofidit
silnou tuzku, rozdélit ji na kratké
kousky - $packy (nozem na nich ofezat
robustni hroty), které se vejdou akorat

do dlané a krouzkovy zapisnik s linko-
vanymi dérovanymi papiry, abych mohl
podle potieby presouvat jejich poiadi.
Budu jako Vy tlustou tuhou velkym
zietelnym pismem kreslit dlouha
souvéti (ve kterych ja jsem se nékdy
ztracel, ale Vy nikdy), protoZe jen psi
stékaji v holych vétach; proto ptijde
¢asto ke slovu i stirednik tam, kde k
predéleni véty je moc nizka ¢arka,
zatimco tec¢ka p#ili§ definitivni.
Musim psat vzdy ob nékolik *adek,
aby byl prostor pro opravy, doplnéni,
vsuvky a vsuvky ve vsuvkach do vsu-

vek, které je ovéem mozné umistit také
jako marginéalie na okraje papiru nebo
oznacené hvézdickou s ¢islem na archu
jiném. Text budu prabézné ¢istit a zba-
vovat balastu vyraznym vodorovnym
$krtem; kdyz budu chtit zavrzena slova
vratit do hry, podtrhnu je vlnovkou tak
jako Vy, kdyz jste psal své texty, své
béasné, tak jak jste koncipoval své knihy.

Text nesmi byt plytky, proto je nutné
jej zahustit, aniz by dochézelo k zchud-
nuti a oslabeni sdéleni; peclivé jej kon-
centrovat tak dlouho, dokud kazdé
slovo, pismeno nebo ¢arka nebude plna
vypravéni, ptihod, postav, figurek,
znakli a mnoha vrstev symbold, barey,
horkosti, chladu i ¢lové¢iho tepla,
pachti a viini, a ... energie, ktera bude
struny v dusich ¢tenait rezonanci roze-
znivat tak silné, jako v nés ptisobi Vase
dilo - kazda Vase kresba, grafika,
plakat, nebo basen, ze kterych vychazi
silnd moudra energie nepochybné
zachytitelnd i z vesmiru.

Abych mohl dobie vybrat obrazovy
doprovod, potidim si tabuli silného
skla, pod kterou umistim na desku
stolu fotografie, kopie grafickych listt,
ilustraci a dal$ich dél. Ta jednoduchéa
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pomticka mne piesune v ¢ase nazpét
do doby, kdy jste byl ugitelem, kdy jste
ved! Ateliér ilustrace a grafiky na praz-
ské UMPRUM (uz davno jsem pochopil,
Ze jste se ucitelem narodil a prevzal
genetickou $tafetu od svého tatinka).
Silné velika tabule skla byla vzdy
zékladni vybava Vaseho ateliéru

i atelieru $kolniho - pod ni jste rovnal
a aranzoval dilka studentt p#i konzul-
tacich.

Ve vzpominkach mi tak zlistal typicky
obrézek z Vasi vyuky, z pribéhu kon-
zultaci: odrazy tvare Vasi a Vasich
studentt na skle se prolinaji s kompo-
zicemi kreseb, grafik, ¢i typografie pod
sklem. V tom zrcadle defilovaly desitky
a desitky tvari Vasich studentt z Cech,
Slovenska, Némecka, USA, Italie,
Norska, Belgie, Anglie, Australie a dal-
$ich zemi, jen Va$ odraz tam v ateliéru
Ilustrace na UMPRUM setrval dlouhych
tFindact let. V4$ odraz ve skle, pod kte-
rym lezi jejich prace, vidali také kurzis-
té Letni akademie v rakouském
Salzburku, navstévnici letni $koly na
Miamy University v USA i jinde.

Jisté v8ichni s vdé¢nosti vzpomi-
naji na tyto chvile, protoze jste uéil
skvéle. Musim to sem napsat, aby svét
veédél a nezapomenul na tuto podstat-
nou ¢ast Vaseho dila, Vasi stopy, ktera
tu po Véas navzdy ztistava - na Vase dilo
pedagogické; na desitky studentti, které
jste zasvétil do podstaty umeéni vizual-
niho (protoZe Vy jste neuéil pouze
ilustraci, nybrz své svéience jste indivi-
dudlné podle typu a zacileni jejich
talentu vedl k pochopeni obecné plat-
nych principt vizualni komunikace
a s hlubokym jasnym vhledem do jejich
dusi jste je zfetelng, ale velmi citlivé
povzbuzoval k nalezeni vlastniho vy-
tvarného jazyka), kteii zde ziistavaji
a Va$e evangelium vizualni komunika-
ce nesou, rozvijeji a ptredavaji dal
prostiednictvim svého dila nebo z pozic
pedagogt svym studenttm.

Je to velky zastup téch, které jste
inspiroval a nasméroval, protoZe jste
vidél - vidél jste, kam chtéji dojit a kam
by dojit méli, a ukazal jim spravny
smér; vzdycky jste dokdazal hledajici

K) Ji¥i Salamoun, Bez ndzvu, 1996,
litografie. 55,5 x 72 cm

) Ji¥i Salamoun, Kontradikce, 1990,
litografie, 37 x 53,5 cm

) Ji#i Salamoun, Sliby — chyby, 2004,
litografie, 37,5 x 48,5 cm

<) Ji¥i Salamoun, Melancholie, 1985,
litografie, 38,2 x 54,2 cm
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popovést vzdycky jste dokazal hledajici
popovést na misto, kde uz sami nalezli
pokradovani své cesty. Vidél jste jesté
mnohem vic - nadani a talenty, potencial
(o kterém lidé kolem Vas sami neméli
tudeni) a umél jste jim jej ukazat a ote-
viit jim tak dal$i mozné cesty. V tom
velikém zastupu Vasich zaku je i Vase
dcerka Barbora, ktera jde tspésné ve
Vasich stopach jako ilustratorka, tvtrce
animovaného filmu i uc¢itelka (mate
davod byt spokojeny). Mezi Vagimi na-
sledovniky je fada uspésnych osobnosti
a konec koncti i j4, V4$ prvni asistent,
ktery mél vzdy pocit, Ze se uci spise,
nezli udi, takze vlastné Vas (ztejme
nejstarsi) zak, kterému jste (a nejenom
jemu) dokonale zménil Zivot, ziskal ho
pro umeéni pedagogické a piimél se
habilitovat (coZ mi v budoucnu umoznilo
v Plzni vybudovat uméleckou fakultu,
po vzoru UMPRUMKY - SUTNARKU).

Tak pro mne budete uz navzdy pan
profesor Salamoun, ktery mne naudil
mnohému a ptedevs$im pokote pied
sebemensim seminkem talentu studenta
¢i uchazede o studium; pan profesor,
ktery bez ohledu na ¢as z vysky svého
védéni, poznani a umu se trpélivé hlu-
boko sklonil k portfoliu za¢ateénika
a vZdy nalezl slova povzbuzeni, takze
mladicky elév uméni béhem konzultace
Vam pred o¢ima rostl a pak nad$ené
bézel pokracovat ve své vyznamné
tvorbé.

Pane profesore, pro¢ pouze ta jedina
litografie ,Svatecni list“ (kterou jsem si
jesté jako student koupil v antikvariatu
na Miistku) je abstraktni, zeptal jsem
se jednou mezi praci v naem kabinetu
na UMPRUM a dostalo se mi vysvétleni,

L =

il 2

které je klicem k Vasemu dilu: ,V8echno
to, co délame, o co se snazime, je
komunikace a nas$ jazyk je vizualni
umeéni; co chceme Fici, mtzeme vyjadrit
mnoha zptisoby, stejné sdéleni 1ze pie-
vléci do raiznych forem. Rekneme vice-
méné totéz, ale rozdil bude v mnoZstvi
téch, ktefi nasi zpravu budou schopni
desifrovat, no a ja chci komunikovat
s mnoha lidmi, a tak vypravim.“ Tak
néjak jste mi odpovédél pied tiiceti
lety v nagem atelieru na UMPRUM, tak
jste slozité a tézko pochopitelné principy
zakladt konstrukce vesmiru, mezi které
patii tvorba umeélce ¢i Stvotitele, doka-
zal pfiblizit a otevtit vSem.

Ano, do svého svéta, jste nas vtahoval
svym netrividlnim mnohavrstevnym

K) Jiti Salamoun, Pidluke — padluke, 1973,
litografie, 9,7 x 7,6 cm

vtipem, Va$e dilo nés oslovuje i nyni

a bude mluvit k *adé generaci po nas
svym specifickym humorem, ktery umi
byt ironicky aZ sarkasticky, ale nikdy,
viibec nikdy neni zly, protoZe je moudry,
$alamounsky moudry.

Vazeny a mily pane profesore Sala-
moune, musite mne omluvit, Ze jsem
svij ukol nezvladl. Opravdu jsem mél
v umyslu se s Vami za vSechny rozlou-
¢it, ale ¢im vice jsem se snazil, tim vice
ve mné narustalo poznani, Ze to neni
vhodné, Ze je nepatti¢né loudit s nékym,
kdo neodesel a nikdy neodejde, protoze
Vy tu jste a budete s ndmi navzdy v tisi-
covkéch svych kreseb a v dlouhé fadé
svych zakl a nasledovnikd.

ANTONIO SEGUI (1934-2022)

PAVEL STEPANEK

Kazdy, kdo sledoval mezinarodni vytvarny ruch
v nedavné minulosti 20. stoleti, mohl pozorovat rychly
vzrist vyznamu argentinského umeéni. Hlavni cena
za malbu na Bienile v Benatkach byla udélena r. 1966
Argentinci Le Parcovi (1928), kdyz par let pFedtim si
jeho krajan Antonio Berni (1905-1981) odnesl hlavni
cenu za grafiku. V Praze jsme méli v roce 1965 moznost
seznamit se s tvorbou jednoho ze zakladatelu
argentinské moderni malby J. C. Castagnina
(1908-1982).

Po delsi prestavce pak ptisel do Prahy
vétsi soubor argentinské grafiky, ktery
predvedl nejlepsi grafické listy ze sbi-
rek Musea grafiky v Buenos Aires. Tato
akce nasla pokracovani ve vystave
argentinské serigrafie a grafiky vzniklé
na pocitac¢ich, ktera se konala v Lou-
nech. V roce 1971 ptisel do Prahy
prostiednictvim polskych poiadatelt
soubor $edesati barevnych i ¢ernobi-
lych litografii argentinského malii‘e

a grafika Antonia Segui, usazeného od
roku 1963 v Patizi.

Tato vystava, jiZ se v Praze poprvé
predstavil vyznamny argentinsky umé-
lec, piejimala a rozsitila soubor, za ktery
byl Segui na II. mezinarodni vystavé
grafiky v polském Krakové v roce 1968,
potadané pod heslem Clovék a soudasny
svét, odménén Velkou cenou. Dilo
Antonia Segui neni v8ak u nas nezna-
mé: zucastnil se tu, i kdyZ jen nékolika
pracemi, biendle mladych umélcti
Danuvius v Bratislavé roku 1968. Kro-
mé toho byly jeho obrazy a grafiky
reprodukovany u nés ptilezitostné
v knihach o nové figuraci (Novék a Va-
ross) i tasopisecky. Bylo to vak poprvé,
co se Antonio Segui piedstavil ceské
vetejnosti vybérem svého grafického
dila. Vystavené préace, z nichz devét
zakoupila graficka sbirka Narodni gale-
rie, zahrnuji posledni obdobi jeho tvorby.
Nelatinsky mohutnd postava s mro-
zim knirem a argentinsky mazliva
vyslovnost $panélstiny, kterou nesma-
zal ani dlouhodoby pobyt v Patizi (kde
ostatné sidli mnoho Latinoameri¢ant),
je to jediné, co mi ulpiva v paméti ze
setkani s timto umeélcem v patizské
galerii Jeanne Bucher. Dojem se opako-
val v Praze, kdyZ se tu Segui nahle
objevil ped zahajenim své vystavy. Fy-
zicky zjev malife ztélestiuje v tomto
pripadé aktéry figurujici v jeho vlastni
tvorbé. Jejich robustni ztvarnéni, které
se vyrazné uplatiiuje v mnohotvarném
proudu nové figurace (spolu s jeho kra-
jany Antoniem Bernim a Romulem
Maccid), projevuje zietelné ostny spole-
¢ensky zaujaté kritiky a angaZzovanosti.
Je podbarvena utoénym ¢ernym humo-
rem, jenz vak ptes svou destrukéni
schopnost zlistava spise pozitivni
a shovivavy, nékdy az mazlivy. Jak ka4
francouzsky spisovatel André Pierre
Mandiargues, Seguiho prace obsahuji
»asku ke kifrehkému lidstvi". Jeho grafi-
ky jsou velmi ¢asto zaznamy nebo
interpretacemi politickych udalosti pod
vlivem pop-artu. Segui vyuziva rovnéz
vypravéciho prvku opakujicich a rozvi-
jejicich se udéalosti ve fAzovém posunu
obrazli na jednom listé. Vystava byla
tehdy ptripravena Narodni galerii v pa-
laci Kinskych a stala se byla bezpochyby
cennym pfinosem naSemu poznani
argentinského vytvarného umeéni.
Antonio Segui (jeho préce se uz
objevily v Grapheionu v ¢lanku Alicie
Candiani o argentinské grafice) na
pocatku roku 2022 zemiel a neblahou
shodou okolnosti i ¢eska vytvarnd scéna
ptisla o jen o rok mladsiho v8estranného
umaélce Jitiho Salamouna (1935-2022).
Oba umeélci vsak maji spole¢ného mno-
hem vic neZ jen rok umrti. Pro oba bylo

typické vidét a ztvariiovat svét jako
divadlo zivota poskytujici nekoneé¢nou
inspiraci k vaZznému a sou¢asné humor-
nému pojeti, vyslovenému ¢asto jakoby
,2détskym*“ hlasem udivu nad absurdita-
mi, nanicovatostmi, ale i ,normalnim*
béhem soucasného svéta.

1) Antonio Segui, Cestovatelé bez zavazadel, 1991,
linoryt, 46,7 x 68,5 cm

1) Antonio Segui, Kvétnovy salon, 1988,
litografie, 69,8 x 48,8 cm
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GRAFIKA
ROKU 2021

KATERINA HANZLIKOVA

1. &. - 29. 4. 2022 /
Karolinum / Univerzita
Karlova Grafika roku je

celostatni soutézni vystava
predstavujici soucasnou
ceskou volnou grafickou
tvorbu a jeji vyvojové
tendence. Vystava
predstavuje vybér nejlepsi
soucasné grafické tvorby
Sirokého spektra umélci
a studentu - grafika.

Grafika roku se za 28 let stala platformou
pro navazani mezigeneracnich umeélec-
kych vztahti, nabizi uceleny pohled

a moznost zhodnotit posun a trendy ve
volné grafické tvorbé. Zastoupeny jsou
vSechny klasické techniky - serigrafie,
litografie, hlubotisky, tisky z vysky,
pocitacova grafika i originalni autorské
techniky a autorskéa kniha.

ROZHRANT

Autoportrét Vaclava Hollara podle
obrazu Jana Meyssense zachycuje
vyznamného ¢eského rytce a kreslite

s nékolika aspekty jeho tvorby, zde
portrétu, krajiny a také zatisi, v tomto
pripadé navic i s pracovnimi nastroji.
Symbolizuje tak nékteré situace, které
jsou v pripadé grafiky velmi ¢astym
namétem. Zivot plny zvratd, ktery pro-
vazi tohoto barokniho umélce, zaroven
pripomind nelehkost cest lidského
osudu. Hledani mist a ztrata domova,
snaha o definovani vlastni identity,
spole¢enského a socidlniho kontextu,
ale také epidemie, valky. I my se nacha-
zime v podivném ¢ase rozhrani, ktery
nas konfrontuje s fadou udalostti,
jejichz déni velmi nesnadno ovliviiujeme,
ale ono ovlivituje nas.

V této souvislosti je pozitivni zpra-
vou, Ze i v soutasné dobé vzniké velké
mnozstvi uméleckych dél, ktera reflek-
tuji spole¢enské prostiedi v odrazech
vnimani véetné dalsich piesaht. Je to
zirejmé u vétsiny grafickych praci, které

1) Marek Sibinsky, NO2ik, 2021, serigrafie,
velikost listu 1000 x 1550 mm

1) Peter Kollar, Duchem pry¢, 2021, linoryt,
velikost listu 250 x 340 mm

7) Pavel Kytner, Barevné vztahy v objemu, 2021, akvatinta, ¢arovy lept,
barevny soutisk, velikost listu 600 x 600 mm, AVU v Praze

poroty soutéze Grafiky roku 2021 hod-
notily. Ostatné mimoiadny je také
i pocet 539 prihlasenych dél. V kategorii
autorska kniha je zfejmé, Ze i zde
dochézi k velmi zajimavym projekttim,
které pracuji s osobitym vyrazem, typo-
grafii a vizualitou. Mozn4 ale do
budoucnosti bude potieba u této kate-
gorie presnéjsi specifikace jako pied-
poklad hodnoceni knih porotou.
Vzhledem k vysoké drovni bylo
v tomto ro¢niku udéleno 16 cen, véetné
kategorii pro studentské prace. Pravé
u nich je ztejmé, ze dochazi k stale
vét$imu pouzivani novych technologii
ve formé pocitacové grafiky. Je otazka,
zda nejde o uré¢ity unik od klasickych
i pomalejsi postup, ktery by navic limi-
toval vysledek.

LAUREATI / LAUREATES

Hlavni cena v kategorii A - velky
format (grafické listy vétsi nez

297 x 210 mm)

Marek Sibinsky - NOZ2ik, serigrafie,
velikost listu 1000 x 1550 mm, 2021,

Hlavni cena v kategorii B — maly format
Peter Kollar - Duchem pry¢, linoryt, ve-
likost listu 250 x 340 mm, 2021

Hlavni cena v kategorii C/A - velky
format studentska prace, Cena Simeony
Hoskové (grafické listy vétsi nez

297 x 210 mm)

Pavel Kytner - Barevné vztahy v objemu,
akvatinta, ¢arovy lept, barevny soutisk,
velikost listu 600 x 600 mm, AVU

v Praze, 2021

Hlavni studentska cena - maly format
Veronika Jirovska - Temny les, $krabana
akvatinta, tisk z hloubky, velikost listu
520 x 380 mm, VOSG Hellichova, 2021

Hlavni cena za autorskou knihu

Lubos$ Drtina - Christian Morgenstern,
Basné - preklad Emanuel Frynta,
sitotisk, 2021

Hlavni cena za autorskou knihu - student
Katetina Sipkové - Ze srdce vydech, do
srdce nadech, akvatinta, lept, VOS
Vaclava Hollara, 2021

Kategorie grafické techniky / Graphic
technique category

1

Cena za tisk z vysky - dospély autor

Jiti Samek - Pohled z okna (zapad), tisk
z hloubky a vysky z lina, 685 x 470 mm,
2021

Cena za tisk z vysky - student

Antonia Morihladkova - Prst v tistach
pomaranda, linoryt, 500 x 707 mm,
FU 0U, 2021

2

Cena za tisk z hloubky - dospély autor
Lenka Vilhelmova - Ve vlastnich sti-
nech I-XII, hlubotisk: sucha jehla, lept,
mekky kryt, monotyp, 1300 x 1500 mm,
2021

Cena za tisk z hloubky - student
Dagmar Dolihalova - Swimming in the
Lake, kombinovand hlubotiskova tech-
nika, 820 x 710 mm, SUTNARKA, 2021

3

Cena za litografii - dospély autor
Jiti Salamoun - Tti sny, litografie,
1000 x 700 mm, 2021

Cena za litografii - student

Sabina Kafkova - Konec¢na stanice,
litografie ze dieva - mokulito,

592 x 460 mm, SUTNARKA, 2021

4

Cena za serigrafii - dospély autor
Hza Bazant - Spolu, sitotisk,
1000 x 700 mm, 2021

Cena za serigrafii - student
Romana Florekova - Terapia, sitotisk,
1000 x 700 mm, FU OU, 2021

5

Cena za poéitacovou grafiku - dospély
autor

Krystof Britha - Magna Mutacio
Flumen gen 2.0, generativni digitalni
grafika, 707 x 1000 mm, 2021

Cena za poéitaéovou grafiku - student
Anastasia Polishchuk - Simulace versus
realita, poc¢itadova grafika, 297 x 420
mm, AVU v Praze, 2021

43



IV

1) Veronika Jirovska, Temny les, 2021, $krabana akvatinta,
tisk z hloubky, velikost listu 520 x 380 mm, VOSG Hellichova

1) Jiti Samek, Pohled z okna (zdpad), 2021, tisk z hloubky
a vysky z lina, 685 x 470 mm

1) Lenka Vilhelmova, Ve vlastnich stinech I-XII, 2021,
hlubotisk: sucha jehla, lept, mékky kryt, monotyp, 1300 x 1500 mm

) Anténia Morihladkova, Prst v tstach pomaranca, 2021,
linoryt, 500 x 707 mm, FU OU

&) Lubos Drtina, Christian Morgenstern, Basné
(pteklad Emanuel Frynta), 2021, sitotisk

N) Sabina Kafkova, Koneéna stanice, 2021,
litografie ze dfeva — mokulito, 592 x 460 mm, SUTNARKA

) Katefina Sipkova, Ze srdce vydech, do srdce nadech, 2021,
akvatinta, lept, VOS Vaclava Hollara

V) Jiti Salamoun, TFi sny, 2021, litografie, 1000 x 700 mm
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K) Hza Bazant, Spolu, 2021, sitotisk, 1000 x 700 mm
1) Romana Florekova, Terapia, 2021, sitotisk, 1000 x 700 mm, FU OU

€) Krystof Britha, Magna Mutacio Flumen gen 2.0, 2021,
generativni digitalni grafika, 707 x 1000 mm,

7) Dagmar Dolihalové, Swimming in the Lake, 2021,
kombinovana hlubotiskova technika, 820 x 710 mm,
SUTNARKA

) Anastasia Polishchuk, Simulace versus realita, 2021, po¢itacova grafika,
297 x 420 mm, AVU v Praze
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VY5 SOU PERIO PRO ,VE

STA TEZE DICKE »]JEKTY LETR
HY

VY »)VYSTAVY

SOUTEZ: MEZINARODNI BIENALNI VYSTAVA
GRAFIKY: 2022 CINA

TAICHUNG / TAIWAN / CHINA

NATIONAL TAIWAN MUSEUM OF FINE ARTS,

GUANLAN, SHENZHEN

(27.8.-20. 1. 2022)
https://printbiennial.ntmofa.gov.tw/print20/en/index.aspx

Ocenéni umélci:

1. Clémence Fernando, Francie

2. Irena Lawruszk, Ukrajina

3. Orlando Martinez Vesga, Kolumbie

Finalisty z CR byli Simon Brejcha, Lenka Falugiova a Jifi Samek.

1) Irena Lawruszk 1) Clémence Fernando

SOUTEZ: 1. MEZINARODNI
GCB-MINIPRINT 2022

BERLIN / NEMECKO

ATELIER VYTVARNEHO UMENI(

GALERIE A DILNA PRO UMELECKOU GRAFIKU
(M. M.-17.12. 2022)
https://graphik-collegium-berlin.de/
T-internationale-gcb-miniprint-2022-deu-eng-fra

Ocenéni umélci:

1. Ida Oelke, Némecko

2. Yoshiaki Murakami, Japonsko

3. Marija Sibinovi¢, Srbsko

Drobné tisky od 300 umélct z celého svéta.
Mezi vystavujicimi z CR byla i Lenka Falusiova.

1) Ida Oelke

1) Yoshiaki Murakami 1) Marija Sibinovié

SOUTEZ: 8. MEZINARODNI LITOGRAFICKE
SYMPOZIUM V TIDAHOLMU

TIDAHOLM / SVEDSKO

LITOGRAFICKA AKADEMIE V TIDAHOLMU
(23.7.-7.8.2022)
http://lithonet.se/internationella-litografiska-symposiet-2022/
symposium-2022-eng

Litograficka akademie ve Svédském Tidaholmu hostila od 23. ¢er-
vence do 7. srpna 2022 umélce, profesionalni tiskafe z grafickych
dilen a uméleckych kol na 8. mezinarodnim litografickém sympo-
ziu ve $védském Tidaholmu. Slavnostni zahajeni sympozia se usku-
te¢nilo v Marbodal Center 23. ¢ervence. Své pf¥ispévky na sympoziu
pfedstavili Anna Trojanowska, Ernst Hanke, Sanjay Kumar, Franz
Hoke, Simon Burder, Peter Stephan, Peter Hofmann a dal$i neméné
vyznamni svétovi litografové.
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VYSTAVA: CEZANNE VYSTAVA EY
LONDYN / VELKA BRITANIE

TATE MODERN

(5.10.2022-12. 3. 2023)
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/
ey-exhibition-cezanne

Tato vystava se zamé¥uje na mnohé tenze a rozpory v Cézannové
dile a snazi se pochopit umélce v jeho vlastnim kontextu jako ambi-
ci6zniho mladého malite plivodem z jihu Stfedomofi, touziciho se
prosadit ve francouzské metropoli. PFehlidka sleduje jeho zapas

mezi snahou o oficialni uznani a pfipojenim se k nastupujicim impre-

sionistdim a netinavnym hledanim vlastniho jedine¢ného jazyka.
MiZeme sledovat snahy umélce, ktery zapoli s tim, co to znamena
byt modernim malifem, a zaroven zlstava hluboce skepticky vaci
svétu, v némz Zije, od politickych nepokojli aZ po neustale se zrych-
Lujici zplsob Zivota.

1) Paul Cézanne

VYSTAVA: NEW YORK EDWARDA HOPPERA
NEW YORK / USA

WHITNEY MUSEUM OF AMERICAN ART

(19.10. 2022-5. 3. 2023)
https://whitney.org/exhibitions/edward-hopper-new-york

Vystava New York Edwarda Hoppera p¥inasi uceleny pohled na
Hopperav Zivot a dilo, od jeho ranych dojmt z New Yorku ve ski-
cach, grafikach a ilustracich aZ po jeho pozdni obrazy, v nichz mésto

slouZilo jako kulisa pro jeho sugestivni ztvarnéni méstské zkuSenosti.

1) Edward Hopper's

VYSTAVA: BELKIS AYON

BENATKY, ITALIE

ARSENALE

59. BENATSKE BIENALE

(23.04.-25.9.2022)
https://www.labiennale.org/en/art/2022/milk-dreams/
belkis-ay%C3%B3n

Belkis Ayon (1967-1999, Kuba) tvoila sva dila technikou grafické
kolaze, pfi niz se na plechové matrici vrstvi rliznorodé materialy

a vytvareji kompozici, ktera umoziiuje Sirokou skalu tond, textur

a forem, jejiichz prostiednictvim grafi¢ka docilila az magickych
gradaci €erné, bilé a Sedé. A¢koli byla Ayén ateistkou, zasvétila své
Zivotni dilo znakdim, symboltim a pFibéhtim kultu Abakua, tajného
afrokubdnského bratrstva, jehoZ fundamentalni mytologie je
zaloZena na aktu Zenské zrady.

1) Belkis Ayon
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VYSTAVA: BASQUIAT, RETROSPEKTIVA
VIDEN / RAKOUSKO

ALBERTINA

(9.9.2022-8.1.2023)
https://www.albertina.at/en/exhibitions/basquiat

Vystava v Albertiné je prvni komplexni muzejni retrospektivou
Jeana-Michela Basquiata v Rakousku. Pfedstavuje pfiblizné 50
vyznamnych dél z renomovanych vefejnych i soukromych sbirek,
ktera poskytuji novy pohled na Basquiattiv jedineény vizualni jazyk
a dekéduji podstatu jeho uméleckych myslenek.

Basquiatova tvorba je aktualnéjsi nez kdykoli pFedtim a z{stava
stejné prikopnicka a vizionafska jako v 80. letech 20. stoleti. Coby
excentricky outsider a zneuzivana superstar své doby patfi Basquiat
dnes k nejvyznamné;jsim kli¢ovym postavam sou¢asného uméni.

VYSTAVA: DURER, MUNCH,

MIRO - DEJINY GRAFIKY

VIDEN / RAKOUSKO

ALBERTINA

(27.1.-21.5. 2023)
https://www.albertina.at/en/exhibitions/
duerer-munch-miro-the-great-masters-of-printmaking

VYSTAVA: OD ANDYHO WARHOLA
PO DAMIENA HIRSTA

VIDEN / RAKOUSKO

ALBERTINA

(23.2.-21.5.2023)
https://www.albertina.at/en/albertina-modern/
exhibitions/the-print-warhol-to-kiefer

Dvacaté vyroéi znovuotevieni videfiského Muzea ALBERTINA
pFipomene velkolepa dvojice vystav, ktera predstavi grafické tisky
poslednich Sesti stoleti. Z hlediska praktické prezentace nejvyznam-

€) Andy Warhol

néjSich prikladd déjin grafického uméni nema sbirka Albertiny ve
svété obdoby. Vystavy zahrnuji obdobi od prvnich pokus s tisténou
grafikou az po uméni moderni doby.

VYSTAVA: BRUEGEL A JEHO DOBA

VIDEN / RAKOUSKO

ALBERTINA

(17.3.-18. 6. 2023)
https://www.albertina.at/en/exhibitions/bruegel-and-his-time

Projekt je podporovan vladou Vlamska. Vystava pfedstavuje vybér
pFiblizné 90 dél ze sbirek muzea, ktera jsou pfikladem rozkvétu
kreslitskych postupt proslulych mistrovskych dél Pietera Bruegela
star$iho a vynikajicich kreseb jeho generaénich souputnik.

1) Pieter Bruegel st.

VYSTAVA: MONDRIAN. VYVO)
DUSSELDORF / NEMECKO

K20

(29.10. 2022-12. 2. 2023)
https://www.kunstsammlung.de/en/exhibitions/
mondrian-evolution-en

Vystava se kona se svolenim Fondation Beyeler, Riehen/Basel

a Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf, ve spolupraci
s Kunstmuseum Den Haag. Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen
pFedstavuje Mondrianovu cestu od ranych naturalistickych obraz(
k pozdnim abstraktnim dildm a sleduje formalni souvislosti, které
existuji mezi obrazy v rozmezi péti desetileti.

1) Mondrian
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VYSTAVA: SIMON BREJCHA: GEWEBE
DRAZDANY / NEMECKO

KUNSTHAUS RASKOLNIKOW E. V. / GALERIE

(18. 1. 2022-20. 1. 2023)

http://galerie-raskolnikow.de

1) Simon Brejcha

VYSTAVA: DAVID BOHM A JIRi FRANTA:
KDO VYPRAVI KOMU O CEM

LONDYN / VELKA BRITANIE

CESKE CENTRUM / VNITRNI A VENKOVNI VYSTAVA
(23. 06.-31.12. 2022)
https://london.czechcentres.cz/program/
david-boehm-and-jiri-franta-who-tells-whom-about-what

Vystava se kona diky spolupraci Ceskych center
a Velvyslanectvi Ceské republiky

VYSTAVA: STREET MEETS (MURAL) ART
EVROPA

(1.7-31.12. 2022)
https://www.czechcentres.cz/projekty/
street-meets-mural-art?locale=cs

Vystava se kona v koprodukci Ceskych center a festivalu LUSTR.
Vytvarné intervence ¢eskych vizualnich umélcd do vefejného
prostoru vybranych zahrani¢nich mést. Projekt reprezentuje mladé
Eeské tvirce a sou¢asnou podobu ¢eské ilustrace. Akce jsou uspofa-
dany u pfileZitosti ¢eského predsednictvi v Radé EU v druhé poloviné
roku 2022.

(Patrik Antczak — Nizozemsko, Jakub Bachorik - Madarsko, David

Béhm a Jifi Franta — Velka Britdnie, Premysl Cerny — Spanélsko, Nikola Logosovd — Recko, Maria Makeeva — Rumunsko ad.)
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VYSTAVA: AFRODITA DNES

ATENY / RECKO

MUZEUM G. GOUNAROPOULOS

(09. M. 2022-31. 01.2023)
https://athens.czechcentres.cz/program/ekthesi-me-titlo-i-afroditi-
-simera-tis-enosis-tsexon-xarakton-hollar-sto-moyseio-g-goynaro-

poyloy

Vystava vznikla e spolupraci Ceskych center, SCUG Hollar a Centra
klasickych studif Filosofického Gstavu AV CR v Praze. Vystava zahr-
nuje vice nez 50 dél od 22 soucasnych &eskych grafik, élent SCUG
Hollar. Vicenasobnymi pFistupy k tématu pfispiva k aktualni diskusi
o postaveni zeny v dnesni spole¢nosti a jeho odrazu v umélecké
tvorbé.

(Mikolé$ Axmann, Karel Benes, Jan Blaha, Simon Brejcha, Dusan
Cerny, Petr Fiala, Petr Hampl, Pavel Holeka, Toma$ HFivnéé, Ditta
Jitickova, Martin Mulaé, Petr Palma, Pavel Piekar, Martin Raudensky,
Zuzana Rizickova, Jifi Sliva, Ladislav Sykora, Petr Stépan, Hana
Suranska, Jana Sindelovd, Eva Vlasdkovd, Bohunka Waageovad)

1) Dugan Cerny

VYSTAVA: VYSTAVA ILUSTRACI

STEPANA ZAVRELA

POLSKO

BIBLIOTEKA PUBLICZNA GMINY GRODZISK MAZOWIECKI,
BIBLIOTEKA PUBLICZNA W PIASECZNIE, FILIA W ZALESIU
GORNYM, WOJEWODZKA BIBLIOTEKA PUBLICZNA W KRAKOWIE
(06.11.-31.12. 2022)
https://warsaw.czechcentres.cz/program/listopad-a-prosinec-
-2022-kde-v-polsku-lze-se-divat-na-vystavu-ilustraci-stepana-zavrela

Vystava probiha ve tfech polskych knihovnach. Stépan Zaviel byl
vyjimeény umélec, ktery se vyznamné zapsal do literatury pro déti.
Jeho Zivotni pFibéh ma blizko k osudiim mnoha dalsich Evropanti:
Uték z komunistického Ceskoslovenska, putovani po Evropé a hle-
dani domova, ale i vlastni umélecké cesty. V jeho tvorbé jsou patrné
humanistické myslenky leZici v zakladech nasi evropské identity —
Ucta k jingym kulturam, respekt k praviim déti nebo obdiv k pFirodé.

VYSTAVA: SARKA TRCKOVA - TA)NOSTI

KUTNA HORA / CESKO

GASK

(6.1.2022—12. 3. 2023)
https://athens.czechcentres.cz/program/ekthesi-me-titlo-i-afroditi-
-simera-tis-enosis-tsexon-xarakton-hollar-sto-moyseio-g-goynaro-

poyloy

Retrospektivni vystava pFedstavuje vybér z pFedéasné uzavieného
dila ¢eské grafitky a malitky Sarky Trekové (1965-2015), jeji krehké
a bezprosttedni akvarely, drobné malby i rozmérné grafiky.

1) Sarka Trekova

VYSTAVA: LUDEK FILIPSKY = INTIMNI
NEZMERNOST

KUTNA HORA / CESKO

GASK

(20.3.—5.6.2022)
https://gask.cz/vystava/ludek-filipsky-intimni-nezmernost/

Ludék Filipsky ve svych obrazech, kresbach a objektech soustavné
zkouma prazakladni stavebni jevy svétla, barvy a prostoru, které
propojuje v dynamickych strukturach symbolicky reflektujicich
p¥irodu, kosmos i duchovni pfesahy ¢lovéka.

1) Ludék Filipsky

VYSTAVA: KVETA A JITKA VALOVY - CESTA
PREDURCENA OSUDEM

KUTNA HORA / CESKO

GASK

(6.11. 2022—19. 3. 2023)

https://gask.cz/vystava/
kveta-a-jitka-valovy-cesta-predurcena-osudem

Vystava sester-dvojéat Kvéty a Jitky Valovych pF¥edstavuje Zivotni
dilo téchto dvou vyraznych osobnosti u pFileZitosti stého vyro¢i
jejich narozeni. Kli¢ovou sou¢asti expozice jsou ukazky z pozista-
losti obou sester, ktera byla v roce 2021 darovana do sbirek GASK.
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VYSTAVA: SVATOPLUK KLIMES - FENIX
KUTNA HORA / CESKO

GASK

(19. 6.-23.10. 2022)
https://gask.cz/vystava/svatopluk-klimes-fenix

Svatopluk Klimes$ ve své tvorbé vyuZiva jiz od Sedesatych let praci
s ohném. Zivel ohné a malba popelem mu umoziuji vytvarné

i metaforicky tematizovat otazku pomijivosti a sou¢asné zanechavani
stop a jejich mapovani v paméti mista i déjin civilizace.

1) Svatopluk Klime$

VYSTAVA: EDUARD OVCACEK /
GROTESQUE (70'S-90'S)
PRAHA / CESKO

MUZEUM KAMPA

(22.10. 2022-8.1.2023)
https://www.museumkampa.cz/vystava/
eduard-ovcacek-groteska-70-90-leta

Vytvarna cesta mnohostranného umélce Eduarda Ovéacka
(1933-2022) byla od pocatku vymezena zajmem o dva tematické
okruhy - vizualni a basnickou reflexi pisma a znak(, pro niz se ustalil
nazev lettrismus, a 0 moZnosti vytvarné interpretace lidské figury.
Obé motivické linie rozvijené v celé $kale vytvarnych médii - od
grafiky, malby, kresby a kolaze, pfes fotografii a fotografiku aZ po
sochu a instalaci — se vzajemné prolinaji a vypovidaji o mnohostran-
nosti a invenénosti Ov¢ackovy osobnosti a o jeho bytostném zajmu
o technologicky i vytvarny experiment. Jeho specificky jazyk humo-
ru a nadsazky, mnohdy opfedeny notou tragikomiky, sarkasmu

a bodavého veseli, oviem necili pouze na pohlavary tehdejsich
rezimd a na kli¢ové momenty temné éry €eskoslovenskych déjin,

€) Eduard Ovéacek

ale zrcadli i bézné mezilidské vztahy a poméry, a to nejenom v tizi-
vych &asech normalizace a komunistického reZimu, ale i v dobach
pFekotné nabyté svobody v poéatcich devadesatych let. Vytvarné
pasobeni ,smutné veselych" dél Ovéacek umociioval jemu pFiznaé-
nymi experimentatorskymi pFistupy.

VYSTAVA: KONSTRUKTIVNI TENDENCE
MEZI NAPETIM A KREHKOU STABILITOU
LOUNY / CESKO

GALERIE BENEDIKTA REJTA

(16. 12. 2022-9. 4. 2023)

www.gbr.cz

Galerie se vystavou vraci k vyraznému fenoménu v uméni Sedesa-
tych let 20. stoleti. Dila dvaceti éeskych a zahrani¢nich tvirct ze
sbirek GBR pFedstavuiji to nejlepsi z vrcholného obdobi konstruk-
tivné orientované tvorby let 1964-1973. Zastoupenymi umélci
jsou Zdenék Sykora, Karel Malich, Hugo Demartini, Jifi KolaF,

Stanislav Kolibal, Vladislav Mirvald,
Milan Dobe$ nebo Pavel Stépanek.
Zahrani¢ni tvorbu zastupuji mj. Brid-
get Rileyova, Victor Vasarely, Getu-
lio Alviani nebo Francois Morellet.
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VYSTAVA: ALENA KUCEROVA - PRACE PRVNI
A POSLEDNI

LITOMERICE / CESKO

SEVEROCESKA GALERIE VYTVARNEHO UMENI V LITOMERICICH
(11. 1. 2022-22. 1. 2023)
https://www.galerie-ltm.cz/2022/11/11/alena-kucerova-prace-prvni-
-a-posledni

Navstévnici se setkaji se silnou, ale neokazalou uméleckou vypovédi
originalni a inspirativni této vyznamné ¢eské graficky. Alena Kucerova
dokazala velmi efektivné propojit tradici s modernosti a snad proto
byla a je jeji tvorba cenéna nejen u nas, ale i v zahraniéi. Na vystavé
jsou prezentovany kromé znamych i jeji dosud neznamé prace.

<) Alena Kuéerova

VYSTAVA: S.V.U. MANES _

+ UMELECKA BESEDA SVET?

MLADA BOLESLAV / CESKO

SBOR CESKYCH BRATRI V MLADE BOLESLAVI
(14.7.-3.9.2022)
https://www.svumanes.cz/aktuality/item/315-vystava-svet

VYSTAVA: PATRIK HABL: ROZPUSTENE OBRAZY
LITOMERICE / CESKO

GALERIE ART CONCEPT — MALA VYSTAVNI SiN MANES
(24.11.2022-13. 1. 2023)

https://www.g-a-c.cz/patrik-habl

Vystava je pokusem o prolnuti dvou namétovych okruha.
Zakédované krajiny, inspirované pobytem u mofe, jsou zde
vystaveny v sousedstvi portrét konkrétnich osob, které se
vynofuji z Hablovych vzpominek.

1) Patrik Habl

VYSTAVA: RYTMUS

KLATOVY / CESKO

GALERIE U BILEHO JEDNOROZCE V KLATOVECH
(5. 11. 2022-15. 1. 2023)
https://www.gkk.cz/cs/vystavy/aktualni/rytmus

Vystava s tématem rytmu se soustfeduje na éeské uméni od $ede-
satych let az do souéasnosti. Jsou na ni zastoupeni autofi rtiznych
generaci, do jejichZ praci se rytmus promita v rozmanitych formach.
Zahrnuje skoro t¥i desitky umélcd, ktefi vychazeji z proménlivého
stavu spoleénosti, z technického pokroku, z objevi v p¥irodnich
védach i filozofii v souvislosti s vyvojem vyrazovych prostfedku.
(Arne Hosek, Zdenék Sykora, Jan Kubi¢ek, Radek Kratina, Eduard
Ovéacek, Dalibor Chatrny, lvan Chatrny, Fratisek Kyncl, Lubomir
PFibyl, Jan Steklik, Ivan Kafka, Vaclav Stratil, Fratisek Kowolowski,
Petr Kvi¢ala, Jolana Havelkova, Vladimir Houdek, Jifi Matéjd, Marek

1) Z expozice

Meduna, Markéta Othova, Petr Vesely, Jana Babincova, Jan Nalevka,
Daniel Vl¢ek, Monika Zakova, Jakub Sykora, Jifi Stanék, Jaroslava
Kadlecova)

VYSTAVA: LA FORME D'IMPRESSION
PRAHA / CESKO

GALERIE HOLLAR

(10. 1.-4. 12. 2022)
http://hollar.cz/vystavy/la-forme-dimpression

Vystava ukazuje matrici coby samostatny artefakt, ktera je vystavena
bez otisku, podobné jako obraz, sochaisky objekt nebo instalace.
Podstatnou zménu v uvazovani o grafické matrici pfinesly digitalni
technologie. Matrice se odpoutava s od své hmotné podstaty, ma
virtualni podobu, existuje jako koncept uloZeny v paméti pocitace.

1) Z expozice
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VYSTAVA: MADE IN LUXEMBOURG

PRAHA / CESKO

GALERIE HOLLAR

(26.5.-26.6.2022)
http://hollar.cz/vystavy/made-in-luxembourg-vystava-lucemburske-
ho-grafickeho-spolku-empreinte

V Galerii Hollar pfedstavilo svou tvorbu 19 lucemburskych grafika
sdruZenych ve spolku Empreinte. Vybérem z praci kaZzdého

z nich byl demonstrovan koncept pomyslného ,luxovani*

(tj. vysavani) v jejich ateliérech, at uz fragmenty Zivotd autord ¢&i
vypovédmi o jejich svété. Vystava byla upofadana v ramci oslav
100. vyro¢i navazani ¢esko-lucemburskych diplomatickych vztaht.

1) Z expozice
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